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Avrupa Birligi tarafindan
ortak finanse edilmektedir

Avrupa Birligi tarafindan finanse edilmektedir. Ancak ifade edilen goriis ve digiinceler yalnizca
yazara/yazarlara aittir ve Avrupa Birligi‘'nin veya Avrupa EQitim ve Kiiltlr YirGtme Ajansi’'nin
(EACEA) goriglerini yansitmak zorunda degildir.

Avrupa Birligi ve EACEA bu goriglerden sorumlu tutulamaz.



Bolum 1. Proje Hakkinda: Theatre — Connecting People

(Tiyatro — Insanlar: Birlestiriyor)

1.1. Projenin Arka Plan

Theatre — Connecting People (Tiyatro — Insanlart Birlestiriyor), tiyatronun gégmenlerin ve
miiltecilerin dahil edilmesini nasil destekleyebilecegini ve farkli kiiltiirel ve sosyal gegmislere
sahip insanlar arasindaki baglar1 nasil giiclendirebilecegini arastiran uluslararasi bir Erasmus+
projesidir. Proje, Polonya’dan Fundacja Cooperacja, Italya’dan Le Tre Ghinee ve

Tiirkiye’den Besiktas Belediyesi tarafindan kurulan ortaklikla hayata gegirilmistir.

En basindan beri proje, tiyatronun sanatsal bir pratikten ¢ok daha fazlasi olabilecegi inancina
dayanmaktadir. Tiyatroya bir karsilagsma, ifade, dinleme ve ortak iiretim alan1 olarak
yaklasilmistir. Proje, gd¢gmen ve miilteci deneyimi olan insanlarla yalnizca destek hizmetleri
veya egitim faaliyetleri yoluyla degil; ayn1 zamanda yasanmis deneyimlere goriintirliikk
kazandiracak, empatiyi besleyecek ve yerel topluluklarla yeni diyalog bigimleri yaratacak

katilime1 sanatsal siirecler araciligiyla ¢alisma konusundaki ortak bir ilgiden dogmustur.

Ortaklik, kapsayicilik iizerine tamamen teorik bir diisiince gelistirmek yerine pratige
odaklanmistir. Proje, ortak 6grenme, deneyimleme, yontem aligverisi ve ortaklasa bir kapanis
performansi yaratma etrafinda sekillenmistir. Bu anlamda Theatre — Connecting People, hem

egitsel hem de sanatsal bir siirectir.
1.2. Amac ve Temel Hedefler

Projenin genel amaci, tiyatro araciligiyla gdgmenlerin ve miiltecilerin sosyal hayata katilimini
desteklemek ve bu alanda ¢alisan kisilerin yetkinliklerini gliglendirmektir. Proje, hikayelerin
paylasilabilecegi, farkliliklarin kabul edilebilece§i ve ortak noktalarin kesfedilebilecegi
alanlar yaratarak yerel topluluklar ile gé¢menlik deneyimi olan insanlar1 birbirine baglamay1

amagclamistir.

Proje birbiriyle baglantili birka¢ hedef takip etmistir. Ana amaclar su sekilde siralanabilir:



e Yaratici ve katilimer yontemlerle kiiltlirleraras: diyalogu gii¢lendirmek,

e Egitmenleri, kolaylastiricilar1 ve aktivistleri kapsayict ¢aligmalar i¢in tiyatro temelli

araglarla donatmak,

e Go¢cmen ve miilteci deneyimi olan insanlar igin giivenli ve giiclendirici bir ortam

yaratmak,

e Kisisel anilara, duygulara ve diislincelere dayanan kolektif bir tiyatro senaryosu

gelistirmek,

e Kaliplasmig yargilara (stereotiplere) meydan okumak ve go¢ hakkinda daha

derinlemesine konusmalar i¢in alan agmak,

e Farkli iilkelerdeki daha genis kitlelerle paylasilabilecek sanatsal bir ¢ikt1 ortaya koymak.

Projenin temelini, go¢men ve miilteci deneyimi olan kisilere yalnizca faaliyetlerin
faydalanicilart olarak degil, siirecin aktif katilimcilar1 ve ortak yaraticilari olarak yaklagilmasi
gerektigi anlayisi olusturmaktadir. Onlarin varligi, bakis agilar1 ve katkilar1 hem metodolojiyi

hem de sanatsal sonucu sekillendirmistir.
1.3. Neden Tiyatro?

Projede tiyatronun seg¢ilme nedeni, dil engellerini ve geleneksel egitim formatlarini asabilen
bir iletisim bi¢imi sunmasidir. Proje boyunca tiyatro, sese, bedene, hafizaya, sessizlige,
imgeye ve duyguya alan actig1 i¢in gogle baglantili ¢caligmalarda 6zellikle anlamli bir arag

oldugunu kanitlamistir.

Katilimeilarin karmasik deneyimleri yalnizea sozel akiciliga bagli kalmayan yollarla ifade
etmelerine olanak tanimistir. Ayrica yuva, kayip, yerinden edilme, kimlik ve aidiyet gibi
temalarla calisirken 6zellikle 6nemli olan belirsizlik, sembolizm ve ¢oklu bakis agilar1 i¢in de

bir alan yaratmistir.

Proje boyunca tiyatroya sadece bir sahne performansi olarak bakilmamis, bir kargilasma
metodolojisi olarak kullanilmistir. Giiven insasini, kendini ifade etmeyi, kolektif diisiinmeyi
ve ortak yaratimi desteklemistir. Katilimcilarin birbirlerini dinlemelerine, farkliliklar:
basitlestirmeden fark etmelerine ve paylasilan mevcudiyet ile yaratici eylem araciligiyla

iliskiler kurmalarina yardime1 olmustur.



1.4. Proje Nasil Gelisti

Proje, uluslararasi ig birligi, metodolojik aligveris, egitim faaliyetleri, sanatsal deneyler ve
prova siireclerinin birlesimiyle adim adim gelismistir. Projenin nihai sekli en basinda sabit
sekilde belirlenmemis, aksine toplantilar, atdlye ¢alismalari, degerlendirmeler ile tiim ortaklar

ve katilimcilarin katilmiyla asamali olarak ortaya ¢ikmustir.

Ortaklar, projenin egitsel ve sanatsal yoniinii belirlemek icin en basindan beri yakin bir
sekilde ¢alismislardir. Onlar1 birbirine baglayan sey, yalnizca go¢ ve kapsayicilik konusundaki
ortak tema degil, ayn1 zamanda bu alandaki anlamli ¢alismalarin hassasiyet, katilim ve siirece

giiven gerektirdigine olan inangtir.

Leszno'daki Proje Koordinatorleri Toplantisi

Projenin gelisiminde O©nemli bir asama, 16-17 Nisan 2025 tarihlerinde Leszno'da
gerceklestirilen ortak toplantisidir. Bu iki giin boyunca ortaklar projenin hedeflerini gozden
gecirmis, Tiirkiye'de yapilacak olan egitimin programini netlestirdi ve siirecin egitsel

mantigini tartigilmistir.

Toplant1 ayn1 zamanda uluslararasi projeyi yerel gergeklerle bulusturmak icin de bir firsat
olmustur. Ortaklar, Yabancilar Entegrasyon Merkezi'ni ve Foundation Leszno for Ukraine
(Ukrayna i¢in Leszno Vakfi)’n1 ziyaret ederek yerel baglamda miilteci ve gogmen gegmisi

olan insanlarin giinliikk deneyimleri, ihtiyaglar1 ve destek yapilar1 hakkinda daha fazla bilgi



edinmistir. Bu ziyaretler, projenin soyut varsayimlar yerine gercek hayat deneyimlerine

dayanmasina yardimci olmustur.

Toplantinin bir diger énemli kism1 da Poznan'daki CK ZAMEK'te Barbara Pradzynska ile
yapilan bulusmadir. Pradzynska'nin, sosyal tiyatro alanindaki c¢aligmalar1 ile gd¢men
deneyimli kisilerle, Roman topluluklariyla ve miiltecilerle yiiriittiigii projelerdeki uzun yillara
dayanan deneyimi ekip i¢in 6nemli bir ilham kaynagi olmustur. Onun bakis agisi, ortakligin
tiyatro iizerine sadece sanatsal bir form olarak degil, dinleme, mevcudiyet ve ortak yaratima

dayal1 sosyal ve etik bir pratik olarak daha derinlemesine diistinmesini saglamistir.

Istanbul'daki Uluslararasi1 Egitim

Projenin temel egitim faaliyeti, 25-29 Mayis 2025 tarihlerinde Besiktas Belediyesi'nin ev
sahipliginde Istanbul'da gerceklesen LTTA — Ogrenme, Ogretme ve Egitim Faaliyeti
(Learning, Teaching, Training Activity)’dir.

Egitim, Polonya, italya ve Tiirkiye’den, gdgmen ve miiltecilerle ¢alisan profesyoneller veya
sosyal olarak bu alanda aktif olan kisilerin yan1 sira bizzat gogmen ve miilteci deneyimine
sahip kisileri bir araya getirmistir. Bu, projenin temel unsurlarindan biridir ve 6grenme siireci,
goce uzaktan bakarak onun hakkinda konusmak iizerine degil, deneyimleri dogrudan

aragtirdigimiz temalarla baglantili kisilerle birlikte ¢aligmak {izerine kuruludur.



Program, yaygin egitim (non-formal education) ile tiyatro pratigini birlestirmistir.
Katilimcilar grupta giiven olusturmak, uyum siirecleri tizerine diisiinmek, etnik merkezcilik,
ayrimcilik ve kiiltiirel hassasiyet gibi konular1 incelemek ve daha sonra yerel ¢alismalarda

kullanilabilecek tiyatro araglarin1 kesfetmek iizerine ¢aligmislardir.

Egitim, projede kilit bir donlisim ani1 olmustur. Katilimer grubu sadece ortak ydntemler
gelistirmekle kalmamis, ayn1 zamanda ortak bir sanatsal dil de olusturmaya baglamistir. Daha
sonra ortaya ¢ikacak performansin temelleri egzersizler, derinlemesine diisiinme, dogaclama

ve diyalog yoluyla atilmistir.

Egitimde ayrica, Polonya Cumhuriyeti Istanbul Konsolosu Dariusz Gumieniczek’in ziyareti
ile katilimcilarin yerel gé¢ ve uyum politikalarina dair nasil bir yaklagim izlendigini 6grendigi
Marmara Belediyeler Birligi’ne yapilan bir inceleme ziyareti de yer almistir. Bu unsurlar;
kisisel, egitsel, sanatsal ve kurumsal boyutlari birbirine baglayarak proje perspektifini

genisletmistir.
1.5. Calisma ve Ortak Yaratim Siireci

Projenin en belirleyici 6zelliklerinden biri, ¢calismanin ilerleme bi¢imidir. Bu ilerleme, adim
adim, kolektif bir sekilde ve metodoloji ile sanatsal iiretim arasinda kurulan giiglii bir bag

iizerinden sekillenmistir.

Proje, hazir bir senaryo ile baglamamis, aksine performans, siirecin kendisinden dogmustur.
Katilimcilar beraberlerinde hikayeler, anilar, ifadeler, diller, sarkilar, nesneler, duygular ve
imgeler getirmislerdir. Bu materyaller, tiyatro egzersizleri, dogaclama, hareket, tartisma ve
degerlendirmeler yoluyla incelenmistir. Bu sayede senaryo, Barbara Pradzynska ve
Veronica Pinto’nun sanatsal vizyonu ve kolaylastiriciligr esliginde, katilimcilarin varligi ve

katkilariyla organik bir sekilde biiylimiistiir.

Bu calisma yontemi, gé¢ baglaminda 6zellikle biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Tiim bunlar,
projenin basitlestirilmis temsillerden uzaklasarak daha katmanli, insani ve ¢ok sesli bir hikaye
anlaticiligina yonelmesini saglamistir. Siire¢, goc¢ hakkinda tek bir temsili anlati iiretmeyi
amaclamamis, bunun yerine, farkli seslerin, hassasiyetlerin ve deneyimlerin hatirlanip, farkli

ifade etme bicimlerinin ortaya ¢ikmasina imkan tanimaistir.



Grubun cok dilli yapisi da sanatsal siireci giiclil bir sekilde sekillendirmistir. Farkli diller bir
engel olarak degil, performansin ayrilmaz bir pargasi olarak goriilmiis ve bu, projenin en
giiglii yonlerinden biri haline gelmistir. Anlam sadece kelimelerin anlamlar1 iizerinden ile

degil, ritim, mevcudiyet, ses, jest, imge ve iliski yoluyla insa edilmistir.
1.6. Sanatsal Rehberlik ve is Birligi

Proje, yaklagimlartyla calismanin hem egitsel hem de sanatsal boyutlarini destekleyen
deneyimli tiyatro uygulamacilariyla yapilan is birligi sayesinde onemli bir derinlik

kazanmistir.

Ozellikle oyuncu, ydnetmen ve tiyatro pedagogu Barbara Pradzynska, sosyal tiyatro
alanindaki ve dislanma riski altindaki kisilerle yiiriittigii calismalardaki deneyimiyle stireci
derinden etkileyen bir rol oynamistir. Onun bakis agisi, grubun, tiyatronun aslinda nasil bir

cesaret, onur ve karsilagsma alani olabilecegini anlamasina yardimci olmustur.

Proje ayrica, tiyatro, egitim ve insan haklarmi birlestiren sanatsal ve pedagojik calismalariyla
taninan Veronica Pinto tarafindan sckillendirilmistir. Pinto’nun katkisi, 0&zellikle
performansin Roma versiyonuna temel olusturan dramaturjik ve metodolojik yaklagimin

gelistirilmesinde belirleyici olmustur.

Bu sanatsal is birlikleri projenin, siire¢ ile {riin, atlye g¢alismasi ile performans, kisisel

taniklik ile teatral form arasinda hareket etme kabiliyetini giiclendirmistir.
1.7. Performans: The Jaguar and the Fish (Jaguar ve Balik)

Projenin nihai sanatsal ¢iktis1 olan The Jaguar and the Fish (Jaguar ve Balik) performansi,
bagimsiz bir son iirlin olarak degil, tim proje yolculugunun, yani toplantilarin, egitimlerin,
egzersizlerin, kurulan iliskilerin ve ortak ¢alismadan dogan materyallerin bir sonucu olarak

ortaya ¢ikmistir.

Performans, goc, hafiza, yuva, kimlik, yokluk ve karsilasma iizerine ¢ok sesli teatral bir
kompozisyona doniismistiir. Dilleri, imgeleri, hareketi, miizigi, sessizligi ve sembolik
eylemleri bir araya getirmistir. Izleyicilerin gdcle basit yargilar iizerinden degil, duygusal,
duyusal ve siirsel bir deneyim araciligiyla bag kurabilmesini saglayan bilingli olarak agik uclu

ve katmanli bir yapida kurgulanmistir.



Leszno Promiyeri

Performansin ilk versiyonu, 03-05 Kasim 2025 tarihlerinde Leszno’da gerceklestirilen

yogun uluslararasi prova siirecinde olusturulmustur. Promiyer, 5 Kasim 2025 tarihinde

Leszno Belediye Tiyatrosu’nda yapilmistir.

Performansin bu versiyonu, olduk¢a yogun bir kolektif ¢abanin sonucunda ortaya ¢ikmuistir.
Ekip, oldukca kisa bir siire igerisinde, sahne kompozisyonu, dramaturji, hareket, ritim ve
gorsel dil iizerinde titizlikle ¢alismis, sonug, Polonya, italya ve Tiirkiye’den katilimeilar1 bir

araya getiren dokunakli ve ¢ok boyutlu bir performans olmustur.

Leszno’daki promiyer sadece sanatsal bir etkinlik degil, ayn1 zamanda proje ile yerel izleyici
arasinda bir karsilasma anidir. Tiyatronun farkli deneyimler ve topluluklar arasinda gercekten
bir koprii islevi gorebilecegini gostererek, derin diisiinme ve duygusal bir etkilesim alani

acmistir.



Roma Versiyonu

Siireg, ekibin performansin Italyan versiyonunu hazirlamak icin tekrar bir araya geldigi 04-06
Subat 2026 tarihlerinde Roma’da devam etmistir. Roma asamasi, Leszno versiyonunun
basit bir tekrar1 degil, onceki ¢aligmalarin bir devami ve gelistirilerek bir ileri asamaya

taginmis halidir.

Roma’da performans, yeni mekéana, baglama ve izleyiciye yanit verecek sekilde yeniden

gozden gecirilmis, uyarlanmis ve sekillendirilmistir. Bazi unsurlar daha dogrudan hale
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getirilmis, yerel referanslar eklenmis ve genel yapt yeni performans ortamina gore
diizenlenmistir. Bu durum projenin gii¢lii yanlarindan birini ortaya koymus, sanatsal ¢iktilarin

statik ve degismez degil canli ve uyarlanabilir oldugunu kanitlamistir.

Italya promiyeri 6 Subat 2026'da gerceklesmis ve ardindan “Border Art: Practices, Care,
Resistance, Welcome (Smir Sanati: Uygulamalar, Bakim, Direnis, Karsilama)” adli halka
acik bir panel diizenlenmistir. Bu tartisma, projeyi performansin 6tesine tasiyarak goc, sanat,

misafirperverlik ve kiiltiiriin sosyal rolii lizerine bir diyalog alan1 yaratmstir.

1.8. Projenin Anlam ve Mirasi
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Projenin sonunda Theatre — Connecting People, bir dizi uluslararasi faaliyetten ¢cok daha

fazlas1 haline gelmis, ortak bir 6grenme, yaratim ve karsilagsma siireci olmustur.

Proje, tiyatronun bir uyum (entegrasyon) dili olarak hizmet edebilecegini gostermistir. Bu
uyum dilini, farkliliklar sildigi i¢in degil, onlarin ortak bir alanda bir arada var olmasina izin
verdigi i¢in basarmistir. Farkli {ilkelerden, kiiltiirlerden ve yasam kosullarindan gelen
insanlarin birlikte calisabilecegi, birlikte iiretebilecegi ve birlikte goriiniir olup, seslerinin

duyulabilecegi kosullar1 yaratmistir.

Projenin miras1 sadece nihai performansta ve bu el kitabinda degil; ayn1 zamanda gelistirilen
yontemlerde, kurulan iliskilerde ve paylasilan deneyimlerde yatmaktadir. Bu calisma, sanatsal
iiretimin; giivene, katilima ve insan deneyiminin karmasikligina saygiya dayandiginda sosyal

kapsayicilig1 anlamli bir sekilde destekleyebilecegini kanitlamigtir.

Bu anlamda Theatre — Connecting People, hem bir proje hem de bir siiregtir; egitimi sanatla,
yerel pratigi uluslararasi etkilesimle ve kisisel hikayeleri kolektif hayal giiciiyle bulusturan bir

siireg.
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Boliim 2. Tiirkiye, Polonya ve italya’da Go¢ ve Yerinden
Edilme

2.1. Tiirkiye’de Goc¢ ve Yerinden Edilme: Degisen Bir Manzarada Kesisen
Gergeklikler

Tirkiye, Asya, Orta Dogu ve Avrupa arasindaki essiz cografi konumu nedeniyle hem bir
transit hem de hedef iilke olarak 21. yiizyillda go¢menler ve miilteciler i¢in en 6nemli ev
sahibi iilkelerden biri haline gelmistir. Tiirkiye, halihazirda {ilkede ikamet eden 4 milyondan
fazla kayith gogmen ile, ki bunlarin 3,2 milyondan fazlasi Gegici Koruma altindaki
Suriyelilerdir, bolgesel catismalar, i¢ politika degisiklikleri ve dogal afetler tarafindan

sekillendirilen karmasik ve siirekli evrilen bir gé¢ manzarasiyla kars1 karsiyadir.

Tirkiye’deki gogmenlerin ¢ogunlugu, bir zamanlar Suriye sinirindaki illerde 6ne c¢ikan
miilteci kamplar1 yerine sehir merkezlerinde yasamaktadir. Istanbul, Gaziantep, Hatay, Ankara
ve Sanlurfa gibi sehirler, bireylerin genellikle diisiik gelirli mahallelerde veya kayit disi
konutlarda yasadigi biiyilkk gd¢men topluluklarina ev sahipligi yapmaktadir. Tiirkiye
baslangigta biiyiik Olgekli gecici barinma merkezlerine giivenmis olsa da, bunlarin ¢ogu
kapatilmis veya kiiciiltiilmiis; kentsel yasama entegrasyon varsayilan bir yol haline gelmistir.
Gogmen topluluklarina artik toplum merkezleri, belediye hizmetleri, hastaneler, okullar, is
giicli piyasalar1 ile psikososyal ve hukuki destek sunan yerel STK'lar dahil olmak iizere gesitli

kamusal ve sivil alanlarda rastlanmaktadir.

Hukuki olarak Tiirkiye’nin go¢ rejimi, 2013 tarihli Yabancilar ve Uluslararasi Koruma
Kanunu tarafindan yonetilmekte ve Gog¢ Idaresi Baskanhig: tarafindan idare edilmektedir.
Ulke, 1951 Cenevre Sozlesmesi'ne “cografi sinirlama” uygulamaya devam etmekte ve tam
milteci statlisiinii yalnizca Avrupa’dan gelen siginmacilara sunmaktadir. Sonug¢ olarak;
Suriye, Afganistan, iran ve Afrika iilkelerinden gelen bireylere ya Gegici Koruma (Suriyeliler
icin) ya da Sarth Miilteci Statlisii verilmektedir. Bu statiiler saglik ve egitim gibi temel
hizmetlere erisim saglasa da, bircok go¢cmen giinliilk yasamda hukuki belirsizlik, is giicii
piyasasindan dislanma ve ayrimcilikla karsi karsiya kalmaktadir. izin siireclerindeki
biirokratik gecikmeler, smirli konut secenekleri ve artan sosyal gerilimler de zorluklar

arasindadir.

13



Tiirkiye’nin dikkat g¢eken politika alanlarindan biri, gdo¢men cocuklarin ulusal egitim
sistemine entegrasyonu olmustur. 2023 yili itibariyla yaklagik 800.000 Suriyeli cocuk Tiirk
devlet okullarmma kaydolmustur. Bu onemli bir ilerleme olsa da; dil 6grenme zorluklari,
simiflarin asir1 kalabalik olmasi ve travma yasamis ¢ocuklar i¢in yetersiz ruh sagligi destegi
gibi engeller devam etmektedir. Yiiksekogrenime veya mesleki egitime erigmek isteyen
gdcmenler, ikamet statiisii veya maddi zorluklar nedeniyle ek kisitlamalarla karsilasmakta, bu

da uzun vadeli entegrasyon beklentilerini sinirlamaktadir.

Son yillarda Tiirkiye, 6zellikle Tiirkiye’deki Miilteciler i¢in Mali Yardim Programi (FRIT)
aracilifiyla ve Avrupa Birligi'nin destegiyle bir dizi go¢ ve entegrasyon programi
uygulamistir. Bu projeler saglik, egitim ve sosyal uyum altyapisini giiclendirmeyi
amaclamisti. Buna ragmen iilke, go¢menleri uzun vadeli ikamet edenler yerine ‘“gecici
misafirler” olarak tanimlayan siyasi sdylemler ve yiiksek gd¢ hacminin getirdigi ikili baskiyla

ylizlesmeye devam etmektedir.

Uluslararas1 gogtin dtesinde Tiirkiye, dnemli dlgiide iilke i¢inde yerinden edilme sorunuyla da
miicadele etmektedir. Subat 2023'teki yikic1 depremler, 6zellikle Hatay, Kahramanmarag ve
Adiyaman gibi illerden milyonlarca insani iilke i¢inde zorunlu olarak yerinden etmistir. Tiim
aileler evlerinden koparilmis, Ankara, Mersin ve Istanbul gibi biiyiik sehirler dahil olmak
iizere diger bolgelere tasmmustir. Ulke icinde yerinden edilmis bu kisiler su anda, istikrarli
konut eksikligi, kesintiye ugrayan egitim ve istthdam ve devam eden travma gibi miiltecilerle
benzer zorluklarla karsilagsmaktadir. Ulusal simirlar i¢inde kalmalarina ragmen; derin bir
yalmzlik, kimlik ve firsat kaybiyla bas etmek zorundadirlar. Bu durum, onlarin deneyimini

Tirkiye’nin genis go¢ anlatisinin kritik bir boyutu haline getirmektedir.

Tiirkiye, gé¢menler ve miilteciler i¢in bir hedef iilke olmasiin yani sira stratejik bir gecis
noktasi islevi de gormektedir. Bazilar1 i¢in uzun siireli ikamet veya yatirim yoluyla Tiirk
vatandasligi almak bir son degil, Avrupa veya Kuzey Amerika'ya dogru hareketliligi
kolaylagtiran bir aragtir. Digerleri ise yasal yeniden yerlestirme programlari veya diizensiz
yollarla ileriye doniik hareketlilige hazirlanirken gecici olarak Tiirkiye’de kalmaktadir. Bu
durum, ulusal siginma rejimlerinin sundugu haklar ve uzun vadeli beklentiler agisindan
onemli Ol¢iide farklilastigi uluslararast koruma sistemindeki genis dengesizlikleri
yansitmaktadir. Bu baglamda Tiirkiye’nin rolii, kendi i¢ gercevesi kadar dis gd¢ politikalart

tarafindan da sekillendirilen cografi ve hukuki bir kopriidiir.
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Dolayistyla Tiirkiye’nin go¢ gercegi, yalnizca smir gegisleri veya sigimma istatistikleri
merceginden anlasilamaz. Bu gergeklik, geleneksel tanimlara meydan okuyan, daha kapsayici
ve stirdiiriilebilir bir politika ¢ergevesi talep eden goniillii veya zorunlu, i¢ ve dis bir dizi insan
deneyimini kapsar. Ister ¢atismaya, ister ekonomik zorluklara, ister dogal afetlere yanit
verilsin, llke, smirlan i¢inde yasayan tiim yerinden edilmis popiilasyonlarin ihtiyaglarini

kargilamak icin go¢ anlayisini gelistirmeye devam etmelidir.
2.2. Polonya’da Goc¢: Dayamisma ve Secicilik Arasinda

Gegtigimiz on yil i¢inde Polonya, nispeten homojen bir toplumdan, biiyiik dlgekli gogiin
karmagikliklariyla bas eden bir iilkeye dogru hizli bir donilisiim gecirmistir. Bir zamanlar bir
gecis llkesi olarak kabul edilen Polonya, artik kilit bir hedef iilkedir; 6zellikle de Rusya’nin
2022’de Ukrayna’y1 tam kapsamli isgaliyle baslayan ve ikinci Diinya Savasi’ndan bu yana
Avrupa’daki en biiylik miilteci hareketini tetikleyen siirecten sonra. 2024 itibariyla Polonya,
1,5 milyondan fazla Ukraynali miiltecinin yan1 sira Belarus, Giircistan, Vietnam, Hindistan ve
Orta Dogu’dan gelen ve sayilar1 giderek artan daha kiigiilk go¢gmen topluluklarina da ev

sahipligi yapmaktadir.

Gogmen topluluklarinin varligi en ¢ok Varsova, Krakow, Wroctaw ve Gdansk gibi kentsel
alanlarda belirgindir. Buralarda gegici barinaklarda, kiralik konutlarda ve ev sahibi ailelerin
yaninda yasamaktadirlar. Ukrayna krizinin hemen ardindan, sivil toplumun ve yerel
yonetimlerin esi benzeri goriilmemis seferberligiyle dogu sinirinda ve biiyiik sehirlerde kabul
merkezleri kurulmustur. Bu alanlar, acil yardim, hukuki danigmanlik, dil kurslar1 ve duygusal
destek sunarak bircok miilteci i¢in ilk temas noktasi olmustur. Zamanla, toplum
merkezlerinin, STK’larin ve egitim kurumlarinin rolii uzun vadeli entegrasyonu desteklemede
daha merkezi hale gelmistir. Helsinki Insan Haklar1 Vakfi ve Polonya Go¢ Forumu gibi
kuruluslar, hukuki yardim sunma ve go¢men haklari konusunda farkindalik yaratmada kritik

bir rol oynamaigtir.

Polonya’nin Ukraynali miilteci krizine yasal yaniti, Polonya'nin 2022 baslarinda uygulamaya
koydugu Avrupa Birligi Gegici Koruma Yonergesi tarafindan sekillendirilmistir. Bu gerceve,
Ukrayna vatandaslarinin yasal olarak ikamet etmesine, saglik ve egitime erismesine ve is giicii
piyasasina girmesine olanak tanir. Sonug olarak yiiz binlerce kisi is bulabilmis ve ¢cocuklarini

okullara kaydettirebilmistir. Etkinligi ve insani kapsami nedeniyle yaygin olarak takdir edilse
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de bu yanit, farkli gé¢gmen gruplarina yonelik muameledeki keskin esitsizligi de giin yiiziine

cikarmistir.

Avrupali olmayan gé¢menler ve siginmacilar; biirokratik engeller, uzun basvuru siirecleri ve
temel hizmetlere sinirh erisimle karsilasmaya devam etmektedir. Ornegin Belarus sinirindan
gelen gogmenler, sik sik siddetli geri itmelere (pushbacks) ve alikoymalara maruz kalmistir.
2021 smir krizi sirasinda Polonya hiikiimeti, Belarus sinirina ¢elik bir duvar insa etmis ve
uluslararas1 insan haklar1 normlarinin ihlali konusunda ciddi endiseler uyandiran, asiri

giivenlik merkezli bir yaklagim benimsemistir.

Sosyal olarak, Polonya'da go¢menlerin kabulii dayanisma ve “secici empati” karisimiyla
sekillenmistir. Ukraynali miilteciler genellikle yaygin halk destegi ve kurumsal iyi niyetle
karsilanmistir. Buna karsilik, Afrika, Orta Dogu ve Giiney Asya’dan gelen go¢menler siklikla
ayrimcilik, yabanct diigmanhigi ve genig sosyal giivenlik agindan diglanma ile
karsilasmaktadir. Kamusal sdylem ve medya temsilleri genellikle bu hiyerarsiyi
pekistirmekte; bazi gdcmenleri savas magduru, digerlerini ise potansiyel tehdit olarak
cercevelemektedir. Bu boliinme, mevcut irksal ve dini Onyargilart siddetlendirmis, hem

politika 6nceliklerini hem de toplumsal tutumlari sekillendirmistir.

Egitim sektoriinde Polonya, 2023 itibariyla kayith 200.000’den fazla Ukraynali ¢ocukla
gocmen c¢ocuklart devlet okullarina entegre etmek icin caba gostermistir. Ancak yapisal
zorluklar devam etmektedir. Okul sistemleri kapasitesinin {izerinde zorlanmakta, dil destegi
yetersiz kalmakta ve ogretmenler genellikle kiiltlirlerarasi pedagoji konusunda egitimden
yoksun olmaktadir. Bu sorunlar, ayn1 kurumsal odagi veya toplumsal dayanismay1 géremeyen
Ukraynali olmayan cocuklar i¢cin daha da belirgindir. Baz1 {iniversiteler yerinden edilmis
ogrenciler, 6zellikle Ukraynalilar, i¢in burslar ve hazirlik programlar1 baglatmis olsa da erisim,

bolgeler ve kurumlar arasinda dengesizligini korumaktadir.

Politika diizeyinde Polonya, AB destek mekanizmalarini son derece merkezi ve giivenlik
odakl1 bir go¢ yonetisimi modeliyle dengelemistir. AB fonlar1 miilteci kabulii ve entegrasyonu
icin altyapiy1 giiclendirmeye yardimci olsa da; uzun vadeli konut stratejileri, istthdam
korumalar1 ve ruh sagligi hizmetlerinde bosluklar kalmistir. Avrupali olmayan {ilkelerden
gelen gocmenler, yavas veya kisitlayic1 siginma prosediirleri nedeniyle genellikle hukuki
belirsizlik ve uzun siireli bir boslukla kars1 karsiya kalmakta, Polonya, AB'deki en yiiksek ret

oranlarindan birini korumaktadir.
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Yerel diizeyde, belediyelerin kapsayici hizmetler sunma kapasitesi genellikle kisithdir. Birgok
yerel yonetim kurumsal altyapidan veya yeterli finansmandan yoksundur, bu da onlar1 sosyal
hizmet sunumunda sivil toplum kuruluslariyla ortakliklara bagimli hale getirmektedir. Ayni
zamanda go¢menler, 6zellikle tam yasal statiisii olmayanlar, tarim, insaat, lojistik ve evde
bakim gibi alanlardaki giivencesiz ve diisiik iicretli islerde orantisiz bir sekilde
yogunlagmaktadir. Bu ekonomik marjinallesme, smirli  korumalarla birlestiginde

kirilganliklarini derinlestirmekte ve anlamli entegrasyonu engellemektedir.

Polonya’nin deneyimi, gogii siirdiiriilebilirlik yerine “acil durum” merceginden yonetmenin
zorluklarin1 gostermektedir. Ukrayna krizine verilen yanit iilkenin comertlik ve hizli
seferberlik kapasitesini kanitlamis olsa da, kapsamli ve kapsayict bir go¢ stratejisinin
eksikligi, belirli milliyetleri ayricalikli kilarken digerlerini marjinallestiren iki kademeli bir
sistemin yerlesmesi riskini tasimaktadir. GOg¢, gegici bir soktan ziyade uzun vadeli bir
gerceklik haline gelirken, Polonya farkli gruplara yaklasimindaki esitsizlikleri gidermeli ve
tim yeni gelenler i¢cin onur ve firsat saglayan, hak temelli, kapsayici politikalara yatirim

yapmalidir.
2.3. italya’da Gog: insani Baghhk ve Yapisal Kisitlamalar Arasinda

Italya, savastan, yoksulluktan, siyasi zuliimden ve ¢evresel krizlerden kagan bireyler igin
Avrupa’ya birincil giris noktas1 olarak islev gorerek uzun siiredir Akdeniz {izerindeki goc
akislarinin merkezinde yer almaktadir. Cografi konumu nedeniyle Italya, her yil binlercesi
Kuzey Afrika, Orta Dogu ve Sahra Alt1 Afrika’dan deniz yoluyla gelen ¢ok sayida gégmeni
kabul etmeye devam etmektedir. Ulke, bu akislara yanit vermede 6nemli bir insani kapasite
sergilemis olsa da, uzun vadeli entegrasyonu siirdiirme ve ¢esitli gogmen popiilasyonlari
arasinda esit muamele saglama konusundaki yasal, idari ve sosyal zorluklarla miicadele

etmeye devam etmektedir.

Varisin ilk asamalarinda gogmenler ve siginmacilar genellikle Lampedusa, Sicilya veya
Calabria gibi kiy1 kabul noktalarinda isleme alinir. Buradan, kimlik tespiti ve ilk
degerlendirme i¢in °‘sicak noktalar’ (hotspots), gegici barinma ic¢in Olaganiistii Kabul
Merkezleri (CAS) ve uzun vadeli destek sunan Kabul ve Uyum Sistemi (SAI) gibi
asamalardan olusan kademeli bir kabul sistemi kapsaminda iilkenin diger bolgelerine sevk
edilirler. Ancak bu sistem, kalite ve kapsam acisindan dengesizdir. Baz1 merkezlerdeki

kosullar temel insani standartlar1 karsilamamaktadir. Resmi altyapiya ek olarak, bir¢ok
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gocmen, Ozellikle mevsimlik isgiler, basta Puglia veya Calabria gibi giineydeki tarim bolgeleri

olmak iizere kayit dis1 yerlesimlerde ve asir1 kalabalik kirsal barakalarda yasamaktadir.

[talya'min gd¢ mevzuati, 1998 tarihli Birlesik Go¢ Yasasi’na dayanmakta; Avrupa Birligi
diizenlemeleri ve daha yeni ulusal reformlarla tamamlanmaktadir. Yasal ¢erceve, siginmacilar,
insani koruma sahipleri, diizenli is giicii go¢menleri ve belgesiz bireyler arasinda ayrim
yapmaktadir. Siginma prosediirleri yiiriirlikte olsa da bunlar genellikle yavastir ve
tutarsizliklar gostermektedir. Biiyiik bir dosya birikimi ve sik itirazlar mevcuttur. 2018 Salvini
Giivenlik Yasasi, insani korumaya yonelik kayda deger kisitlamalar getirmis ve CAS sistemi
icinde ikamet eden bireylerin haklarini daraltmistir. Bazi hiikiimleri o zamandan beri geri
alinmis olsa da, genel yasal ve siyasi ortam degiskenligini korumakta; giivenlik ve dayanisma

anlatilar1 arasindaki rekabetle isaretlenmektedir.

ISTAT verilerine gore, 2023-2024 doneminde Italya, 6nceki yillara gére %31°lik bir artisla
yaklasik 760.000 yeni gocmenin llkeye gelisiyle go¢ faaliyetlerinde onemli bir artis
yasamustir. Ayn1 dénemde yaklagik 270.000 italyan’in yurt disina gd¢ etmesi ise niifus yapist
ve ig giicli piyasasindaki genel egilimleri yansitmaktadir. Go¢men niifusu i¢indeki gruplar
arasinda en kalabaliklari, Ukraynalilar, Arnavutlar, Bangladesliler, Faslilar, Romenler,

Misirhilar, Pakistanlilar, Arjantinliler ve Tunuslulardir.

Sosyal olarak go¢men topluluklarinin varligi en ¢ok Roma, Milano, Napoli ve Bologna gibi
kentsel merkezlerde belirgindir. Buralarda ekonominin ¢esitli sektorlerine, 6zellikle insaat,
bakim hizmetleri, tarim ve lojistige katilim saglarlar. Roma'daki Esquilino ve Milano'daki Via
Padova gibi mahalleler, giinliik karsilasmalarin Italya'min evrilen ¢ok kiiltiirlii gercekligini
yansittig1 gdgmen yasam merkezleri haline gelmistir. Ancak bir¢ogu marjinallesme, istikrarlt
konuta sinirli erigim, isttihdam ve kamu hizmetlerinde ayrimcilikla karsilasmaya devam
etmektedir. Ozellikle tarim, bakim ve insaat sektdrlerinde yaygin olan kayit dis1 ve giivencesiz
calisma, yasal statiisii olmayan calisanlarin somiiriilmesi ve is giicli korumalarinin yeterince

uygulanmamasiyla birlikte nemli bir sorun olmaya devam etmektedir.

Caritas, ARCI ve c¢esitli kilise baglantili kurumlar gibi sivil toplum kuruluslari, hukuki
yardim, gida dagitimi, dil kurslar1 ve psikososyal destek sunarak devletin biraktigi bosluklari
doldurmada kritik bir rol oynamaktadir. Gd¢men gocuklarin egitimi Italyan yasalarryla garanti
altina alinmustir ve 6grenci niifusunun %10'undan fazlasi artik gogmen kokenlidir. Cocuklarin

biiyilk bir kismi devlet okullarina entegre edilmis olsa da, dil destegi, egitimcilerin
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kiiltiirleraras1 yetkinlikleri ve akademik basaridaki esitsizlikler gibi alanlarda zorluklar devam
etmektedir. Yiiksekogrenime erisim genislemektedir ancak Ozellikle miilteciler ve
sigimmacilar i¢in mali engeller, onceki niteliklerin taninmasi i¢in karmasik prosediirler ve

biirokratik engeller devam etmektedir.

Siyasi diizeyde go¢, diizenli olarak se¢cim kampanyalarina hakim olan ve koalisyon
dinamiklerini sekillendiren, oldukga tartismali bir konu olmaya devam etmektedir. Politikalar
genellikle insani baghlik ve giivenlik odaklilik arasinda gidip gelmekte, Akdeniz bazen hem
bir “insani koridor” hem de “tehdit altindaki bir ulusal sinir” olarak ¢er¢evelenmektedir. Bu
sirada yerel ve bolgesel yonetimler genellikle daha pragmatik yaklasimlar benimsemekte,
hizmet ve programlar1 kendi yetki alanlarindaki gé¢men popiilasyonlarinin 6zel ihtiyaglarina
gore uyarlamaktadirlar. Genellikle sol egilimli yonetimlerin liderligindeki ilerici bolgeler daha
kapsayici entegrasyon stratejileri uygulama egilimindeyken, digerleri daha kisitlayict tutumlar

sergilemekte ve bu da hizmet sunumunda keskin bolgesel esitsizliklere yol agmaktadir.

Italya’nin gd¢ deneyimi, bir yandan Avrupa’nin ‘cephe hattr’ iilkelerinden biri olmanin
getirdigi sorumluluklar, diger yandan ise parcali ve tepkisel politika yapisinin sinirlamalari
arasinda sikismis bir iilkenin celiskilerini ortaya koymaktadir. Birgok Italyan vatandas,
kurum ve sivil toplum aktorii gogmenlere ve miiltecilere hayati destek sunmaya devam etse de
siirdiiriilebilir ve hak temelli bir ulusal strateji hala ulasilamaz goriinmektedir. Italya’ya goc ve
tilke icindeki go¢ giderek istisnai bir durum olmaktan ¢ikip yapisal bir olgu haline geldikge,
uzun vadeli politika ¢oziimleri, daha tutarli yaklasimlar, Avrupa diizeyinde daha adil bir yiik
paylasim1 ve kriz odakli sdylemlerin Otesine gecen, kapsayict ve pragmatik bir yonetisim

anlayisini gerektirecektir.
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Bolim 3. Metodoloji

3.1. Metodoloji: Tiyatro Aracihgiyla Gocmenlerin Kapsayicihgl. Tirkiye —
Bahadir Ulgen.

Giris

Tiyatro, uzun zamandir hikdye anlatimi, kimlik kesfi ve toplumsal normlara meydan okuma
aract olmustur. Go¢ baglaminda ise farkli seslerin ifade edilebilecegi ve kabul goérebilecegi
kapsayict bir alan saglar. Ders anlatimmma dayali yaklasimlarin aksine, tiyatro temelli
yontemler, katilimi, i birligini ve yasanmig deneyimleri vurgular. Katilimeilarin farkl
perspektiflere biirlinmelerine, karmasik gerceklikler iizerine diisiinmelerine ve alternatif

gelecekler hayal etmelerine olanak tanir.

Erasmust+ KA2 projeleri, bireysel sertifikasyon sunmaktan ziyade, katilimcilar1 pratik
yetkinlikler ve yenilik¢i yontemlerle donatarak fikri ¢iktilar iiretmeyi amaglar. Bu ¢ergevede
tiyatro, farkli yas ve kiiltiir gruplar1 arasinda kapsayiciligi, kiiltiirleraras1 farkindaligi ve
empatiyi gelistirmek icin etkileyici bir yaklasimdir. Metodoloji, yaygin egitim (non-formal
education) metotlarina dayanmakta olup deneyimsel O0grenmeyi, katilimer siireglerini ve
yansitict pratigi vurgular. Bunlar, sonuglarin sadece edinimini degil, ayn1 zamanda projenin
fikri ¢iktisi olan “gb¢men kapsayiciligr iizerine tiyatro senaryosu” ile dogrudan

iligkilendirilmesini saglar.

Metodolojimiz, ii¢ iilkeden 16 katilimciyla ti¢ gilinliik bir programda uygulanmistir. Tasarim,

net bir li¢ asamalr siireci takip etmistir:

e Bag kurma ve giiven insasi: Oyunbaz ve etkilesimli etkinliklerle grup uyumunu
saglamak.

o Kolektif kesif ve ortak yaratim: Gogle ilgili sorunlar belirleyip analiz etmek ve
yaratici yanitlar gelistirmek.

e Bedensellesmis empati ve entegrasyon: Dislanma riski altindaki gruplarin bakis
acilari1 deneyimlemek ve uygulamada kapsayiciligi kesfetmek igin tiyatro temelli

teknikleri kullanmak.

Teorik Temeller
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KA2 projelerindeki yaygin 6grenme, 6grenen merkezli, deneyimsel ve is birligine dayali
yaklasimlar tizerine insa edilir. Avrupa Egitim Stratejisi (ETS) ilkelerini takip eden metodoloji

sunlar1 tesvik eder:

e Giivenli ve kapsayic1 6grenme ortamlari: Farkli ge¢mislere sahip katilimcilarin
anlaml katilimini saglamak, etik kolaylastiricilik, bilgilendirilmis onam ve giivenli
alan olusturmak.

o Yetkinlik temelli ilerleme: Kisisel, sosyal, kiiltiirleraras1 ve vatandaghik
yetkinliklerini kapsamak.

e Yansiticl pratik: Kazanimlarin igsellestirilmesini ve somut ¢iktilara doniistliriilmesini

desteklemek.
Bu uygulamalar, koklii yaygin 6grenme teorilerine dayanmaktadir:

e Deneyimsel Ogrenme (Kolb): Deneyim — Yansitma — Kavramsallastirma —
Uygulama dongiisii;

e Aktif Yontemler: Rol yapma, simiilasyon, dogaglama, imge tiyatrosu/tablo (tableaux)
ve kolektif grup ¢aligmast;

e Rehberli Yansitma: Yapilandirilmis degerlendirme (debriefing), akran geri bildirimi
ve kolaylastirici liderliginde analiz;

e Kiiltiirleraras1 Diyalog: Ortak hikaye anlatimi, karma gruplarda problem ¢ézme ve

kolektif anlamlandirma.

Bu tiir projelerde 6grenme yetkinlik odaklidir ve AB'nin Yasam Boyu Ogrenme icin Anahtar
Yetkinlikleri (6rnegin; ¢ok dillilik, kiiltiirel farkindalik ve ifade, vatandaslik, kisisel ve sosyal
o0grenme, dijital beceriler ve is birligi) ile uyumludur. Sonuglarin taninmasi, bireysel yansitma,
kolektif {iiretim, yaygimnlastirma ve informal Erasmus+ araclari yoluyla bu yetkinlikleri

giiclendirir.

ETS tarafindan ana hatlar1 belirlenen kalite standartlar1 sunlarin énemini vurgular: (a) bireysel
ve grup 6grenme siireclerini anlamak ve kolaylastirmak; (b) kapsayici ortamlar olusturmak ve
stirdliirmek; (c¢) O0grenme pratigini daha genis sosyal katilimla iligkilendirmek. Programin
“Kapsayicilik ve Cesitlilik” kilavuzu; dilsel, kiiltiirel, sosyal veya ekonomik engelleri ele alan

ve anlamli katilim1 tegvik eden faaliyetlerin altini ¢izer. Tiyatro, cok modlu ve bedensellesmis
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bir mecra olarak bu amaglara 6zellikle uygundur. Dilin 6tesinde ifadeye olanak tanir, is

birligini besler ve diyalog ile ortak yaratim i¢in paylasilan, kapsayici bir alan saglar.
Metodolojik Yaklasim

Metodoloji yapilandirilmis ve asamali bir 6§renme dongiisiinii takip eder: Giliven ve temas
kurma — Kolektif sorgulama ve ortak yaratim — Bedensellesmis kesif ve entegrasyon. Her
asama, grup dinamiklerine etkili yanit verebilmek i¢in oyun temelli egzersizleri
yapilandirilmis yansitma ile birlestirmis, planli etkinlikler ile katilimc1 odakli esnek kesifler

arasinda bir denge kurmustur.

e 1. Asama — Bag Kurma ve Giiven Insasi: Bu asamadaki etkinlikler, katilimcilarin
rahat ve destekleyici bir atmosferde birbirlerini tanimalarina yardimci olur.
Egzersizler, kiiltiirleraras1 is birligini ve ekip calismasini beslemeyi, grup uyumunu
artirmay1 ve dil engellerini azaltmayi amaglar. Gorevler yaraticiligi, mizahi ve
diyalogu tesvik ederken her katilimcinin kiiltiirel varliklarimi 6n plana ¢ikarir.
Pedagojik olarak bu asama, ETS'nin giivenli 6grenme ortamlari, grup dinamigi ve etik
kolaylastiricilik ilkelerini islevsel hale getirir.

e 2. Asama — Kolektif Kesif ve Ortak Yaratim: Katilimcilar, neden — sonug ile kisisel
deneyimler iizerine diislinerek gocle ilgili zorluklar1 arastirirlar. Grup tartigmalar1 ve is
birligine dayali problem ¢6zme, elestirel diisiinmeyi, aktif dinlemeyi ve ortak yaratimi
tesvik eder. Bazi ¢oziimler, topluluk girisimleri veya kisa, dogaglama performanslar
seklinde somutlasir. Bu faaliyetler, soyut sosyal meselelerin somut ve paylasilan bir
anlayisa doniistiiriilmesine ve Ogrenmenin daha genis toplumsal baglamlarla
iliskilendirilmesine yardimc1 olur.

e 3. Asama — Bedensellesmis Empati ve Entegrasyon: Son asama, tiyatro temelli
teknikler araciligiyla empati ve kapsayiciliga odaklanir. Katilimeilar, hareket, jest ve
ifadeyi kullanarak dislanma riski altindaki gruplardan karakterleri bedensellestiriler
(canlandirilar) ve kendi “eslerini” bulmak i¢in etkilesime girerler. S6zsiiz iletisim
egzersizleri, dil gegmisinden bagimsiz olarak esit katilimi saglayarak karmasik sosyal
durumlar1 yorumlama ve ifade etme becerisini pekistiri. Bu bedensellesmis
egzersizler araciligiyla kapsayicilik ve gesitlilik gibi soyut kavramlar somut hale gelir.

Kisisel deneyimler kolektif 6grenmeye baglanirdi ve siirdiiriilebilir sonuglar i¢in
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zemin hazirlanir. Katilimcilar kisisel hikdyelerini sivil hayal giiciine doniistiiriirler. Bu,

prova odasindan toplumsal yagama uzanan bir yolculuktur.
Metodolojinin Dayandig flkeler

Bu metodoloji, yaygin egitimin ilkeleri olan deneyimleyerek Ogrenme, aktif katilim,
kiiltiirleraras1 aligveris ve yapilandirilmis yansitmaya dayanmaktadir. Katilimcilarin hem
yaratict hem de yorumcu oldugu, amacin varsayimlari sorgulamak, empatiyi tesvik etmek ve

eyleme ilham vermek oldugu katilimci tiyatro 6gelerinden beslenir.

Gliven insa etme, gd¢ meselelerini kolektif olarak kesfetme ve bedensellesmis empati kurma
asamalarindan gecen katilimcilar, kapsayiciligin hem biligsel hem de duygusal boyutlarini ele
alan biitlinsel bir siire¢ yasarlar. Bu yapi, farkli grup biiyiikliiklerine, yas araliklarma ve
kiiltiirel baglamlara uyarlanabilir ve yaratici/katilime1 yontemlerle gécmen kapsayiciligini

tesvik etmek isteyen kuruluslar tarafindan kopyalanabilir.
Pedagojik Dayanak

Pedagojik dayanak, yaygin oOgrenme ilkelerini katilimc1 ve bedensellesmis pratiklerle
birlestirir. Yapilandirmaci ve deneyimsel 6grenme geleneklerine dayanan bu yaklagim,
katilimcilar1 biligsel, duygusal ve fiziksel olarak siirece dahil eder. Rol yapma, tiyatro
egzersizleri ve grup diyalogu; empatiyi, elestirel diisiinmeyi ve is birligine dayali problem
¢dzmeyi gelistirir. Ogrenenler, siire¢ boyunca dzerklik ve esneklikle donatilmis olarak giivenli

ve kapsayici bir ortamda bilginin ortak yaraticilari olarak hareket ederler.
Ogrenme Kazanimlari ve Taninma

Metodoloji, bilissel, duygusal ve sosyal diizeylerde gdézlemlenebilen hem bireysel hem de
kolektif 6grenme kazanmimlari {iretmistir. Katilimeilar gogii sadece siyasi ve hukuki bir
fenomen olarak degil, ayn1 zamanda yasanmis bir insan deneyimi olarak daha derinlemesine
kavrarlar. Empatiyi, elestirel diisiinmeyi ve kiiltiirleraras1 farkindaligi gii¢lendirirken pratik
iletisim ve ig birligi becerileri de edinirler. Siire¢, katilimcilari kendi konumlanislart ve
ayricaliklar1 lizerine diisiinmeye tesvik ederek kapsayicilik i¢in ortak bir sorumluluk duygusu

olusturur.
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Bu kazanimlarin taninmasi, katilimcilarin 6grendiklerini ifade etmelerine ve dogrulamalarina
olanak taniyan yapilandirilmis yansitma oturumlari ve grup degerlendirmeleri yoluyla
saglanir. Mevcut baglamin 6tesinde sonuglar, 6zellikle vatandaslik, kiiltiirel farkindalik ve
sosyal O0grenme alanlarindaki Avrupa anahtar yetkinlikler ¢ergeveleriyle uyumludur. Bu
uyum, metodolojinin okullara, STK'lara ve belediyelere aktarilabilirligini kolaylagtirir. Zira

formal veya yaygin 6grenmenin taninmasi uzun vadeli etki i¢in hayati 6nem tasimaktadir.
Aktarilabilirlik ve Siirdiirilebilirlik

Metodolojinin  giiglii  yanlarindan  biri, farkli egitim ve toplum baglamlarina
uyarlanabilirligidir. Giiven insasi, kolektif kesif ve bedensellesmis empati yapisi, cesitli yas
gruplar1 ve kiiltiirel gegmislerle tekrarlanabilir. Yaygin egitim ilkelerine dayanmasi esneklik
saglar. Bu da onu gog¢ ve kapsayicilik iizerine ¢alisan okullar, geng¢lik merkezleri, STK'lar ve

belediyeler i¢in uygun hale getirir.

Stirdiiriilebilirlik, yaklagimin katilimci1 ve diisiik kaynak gerektiren dogasiyla siirece dahil
edilmistir. Dis uzmanlara veya pahali malzemelere bagimli olmak yerine metodoloji,
kolaylastiricilart ve katilimcilart siireci ortaklagsa yaratmalar1 igin giliclendirir. Bu sadece
maliyetleri diisiirmekle kalmaz, ayn1 zamanda sahiplenmeyi ve uzun vadeli baglilig
giiclendirir. Ayrica, sosyal kapsayicilik ve kiiltiirlerarasi diyalog konusundaki Avrupa politika
oncelikleriyle uyumu, kurumsal destek potansiyelini artirarak metodolojinin siiregelen egitsel

ve sivil girisimlere entegre edilmesini saglar.
Sonuc¢

Bu metodoloji, go¢ lizerine yapilan soyut tartismalar ile insanlarin yasanmis gergeklikleri
arasindaki boslugu doldurmayir amaglamaktadir. Anlati temelli 6grenmeyi, deneyimsel
egzersizleri ve katilimci yansitmayi birlestirerek empatinin sadece anlasildigi degil, ayni
zamanda pratik edildigi bir alan yaratir. Siire¢ elestirel diistinmeyi giiclendirir, stereotiplere
meydan okur ve katilimcilar topluluklarindaki gesitlilikle yapict bir sekilde etkilesim kuracak

araglarla donatir.

Sabit bir model olmaktan ziyade metodoloji, farkli kiiltiirel ve kurumsal baglamlarda yeniden
yorumlanabilecek esnek bir ¢ergevedir. Giicli, yapi ile esneklik arasindaki dengede yatar ve

kolaylastiricilarin her grubun dinamigine yanit vermesine olanak tanir. Erasmus+ oncelikleri
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icinde yer alan ve ETS kalite ¢ercevesiyle uyumlu olan bu yaklasim, temastan kolektif
sorgulamaya ve bedensellesmis, paylasilabilir pratige sistematik olarak ilerler. Bu
yapilandirilmis ilerleme sadece empati ve kapsayiciligi beslemekle kalmaz, ayni zamanda
yetkinlik gelisimine ve goriiniir sosyal sonucglara doniiserek kisisel hikayeleri sivil hayal

giicline, yani prova odasindan toplumsal yasama uzanan bir yola evirir.

3.2. “Theatre — Connecting People” Projesi Temelinde Miilteci ve Go¢cmen
Deneyimi Olan Kisilerle Cahisirken Kullanmilan Tiyatro Araglari, Polonya —
Barbara Pradzynska

Miilteci veya Gocmen Deneyimi Olan Kisilerle Tiyatro Calismasi Yaparken Neler Akilda

Tutulmah?

Ister cogunluk toplumu iginde ister 6zel destek merkezlerinde veya kamplarda olsun, ev sahibi
bir iilkede bulunan miilteci veya gd¢men deneyimine sahip bireyler cesitli zorluklarla

karsilasir:

® Yeni gelenlere / “Gtekilere” / yabancilara karsi Onyargilar ve kaliplasmig yargilar
(stereotiplemeler).

e Dil engelleri, yeni bir dil 6grenme zorunlulugu.

e Farkl kiiltiir, zthniyet ve gelenekler.

® (ogu zaman farkli bir iklim ve yasam kosullar1.

e Ekonomik boyut da dahil olmak {izere hayata yeniden baslama ihtiyaci.

Boyle bir durumdaki biri i¢in tiyatro nadiren akla gelen ilk seydir. Yine de tiyatro, bir nefes
alma, giiclenme ve hem baskalariyla hem de kendisiyle karsilasma alani olabilir. Yaratici ifade
tedavi edici bir etkiye sahip olabilir. Zor deneyimleri anlamaya ve islemeye yardimei olur,
yeni bir yasam i¢in igsel bir alan insa eder. Cocuklar, gencler ve geng yetiskinler i¢in tiyatro
genellikle dogal bir ifade ve oyun bi¢imidir. Yaslilar i¢inse baglant1 kurmak ve entegrasyon
icin degerli bir firsat sunabilir. Tiyatroya zaman ayirmasi en zor olan grup genellikle calisan

ve aile sorumlulugu olan yetigkinlerdir.

Yaratic1 Calisma ve Siireg
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Topluluk tiyatrosunda (community theatre), “sahne {izerinde yazim” ydntemini Oneririz; yani
prova slireci boyunca dogaglamalar ve tema odakli egzersizler araciligiyla senaryonun
kolektif olarak olusturulmasini. Bunun i¢in yeterli zaman veya ara¢ yoksa bile, performans,
katilimcilarin kisilikleri ve deneyimleri (giiglii ve zayif yonleri, becerileri ve hassasiyetleri)
lizerine insa edilebilir. Bu, projeye benzersiz bir karakter kazandirir, bireylerin 6znelik ve
eylemlilik kapasitesini artirir ve ulasilamaz bir profesyonellik yerine, 6zellikle oyuncu

olmayanlarla calisirken, otantikligi ve samimiyeti ortaya koyar.
Dil

Grup uluslararas1 ve ¢ok dilliyse, hem katilimcilar arasinda hem de oyuncular ile izleyiciler
arasinda bir iletisim kopriisii gorevi gorebilecek fiziksel ve gorsel tiyatro araglarini, 6rnegin
golge tiyatrosunu kullanmakta fayda vardir. Hem gercek¢i hem de soyut fiziksel ifade ve
imgeleme, kiiltiirel ve entelektiiel olarak bazen sinirli kalabilen sozel dilden daha derin bir
diizeyde izleyiciye hitap eder. Katilimcilarin ana dillerindeki miizik, sarki ve siir parcalarim

kullanmak da gii¢lii duygusal yankilar1 nedeniyle oldukga etkilidir.
Kiiltiirel Farkhihklar

Tiyatro, insanlar arasindaki farkliliklar1 hem belirginlestirebilir hem de bu farkliliklar arasinda
koprii kurabilir. Her birey, grubun dinamigini sekillendiren benzersiz kisilerden olusan ortak
bir “makinenin” parcast olur. Bu nedenle, ozellikle kiiltiirel agidan cesitlilik gosteren
gruplarda her katilimcinin bireyselligini kabul etmek ve kucaklamak degerlidir. Kiiltiirlerin
bulusmasi sadece bir zorluk degil, ayn1 zamanda biiyiik bir degerdir. “Oteki” olan1 tanimak,

bilinmeyene kars1 duyulan korkuyu genellikle azaltir.

Ayn1 zamanda, tiyatro faaliyetlerine tam katilimi zorlastirabilecek potansiyel kiiltiirel veya
dini farkliliklarin, 6rnegin dogaclamalarda veya dansta yakin fiziksel temas gibi toplumsal
cinsiyetle ilgili konularin farkinda olunmalidir. Bu yonler, siirecin basinda veya sirasinda

katilimcilarla tartisilmalidir.
Cahisma Ilkeleri ve Atmosfer

Giivenli ve destekleyici bir ortam, tiyatro ¢alismasinda, 6zellikle profesyonel olmayanlarla

caligmanin ana Ogelerindendir. Tiyatro, sonucu bir performans olabilen bir siire¢ oldugundan,
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sorumluluk, disiplin, karsilikli saygi ve aym zamanda nese, Ozgiirlik ve oyun

degerlerdir.

Baslangicta, asagidaki gibi bazi temel kurallar1 kolektif olarak belirlemek faydalidir:

e Saglik sorunlar1 hakkinda kolaylastiricilar: bilgilendirmek,

e Her egzersize katilip katilmama konusunda karar verme 6zgiirliigii,
e Siirecten ¢ekilme hakki (grubun ¢aligmasini bozmadan),

e (Odaklanma ve telefonlar1 kapatma,

e Kendini veya bagkalarini yargilamama,

temel

Atolye alami giinliik hayattan farkli hissettirmeli, hem siire¢ hem de sonug i¢in bir eylemlilik

ve ortak sorumluluk duygusu saglamalidir.

Hayal Giicii ve Soyut Diisiinme

Her katilimer ayni diizeyde hayal giiciine veya soyut diisiinme yetenegine sahip olmayabilir.

Bu durum edebiyat, film ve sanatla 6nceki temaslarina baglhdir. Bu ifade bi¢cimine daha az

asina olanlar i¢in, kukla, nesne veya 151k gibi somut 6gelerle calismak ve hikayeleri iiglincii

sahis agzindan anlatmak daha kolaydir. Golge tiyatrosu veya nesne tiyatrosu, ileriki ¢aligmalar

icin miikemmel baslangi¢ noktalar olabilir.
Akilda Tutulmasi Gereken Birkac Ilke

e Her katilimcei, “ortak makinenin” bagimsiz ve degerli bir pargasidir.
e Giiven insa edin, yaraticilik i¢in alan acin ve herkese yer agin.

e Hem fiziksel hem de duygusal ¢alisma alanina 6zen gosterin.

e Oyun ve ¢alisma arasinda denge kurun.

e Sorumluluk — kendine, baskalarina, siirece ve nihai sonuca karsi.

e Kalite i¢in ¢abalayin — tiyatro bir “maruz kalma/sergileme” alanidir ve performans

miimkiin oldugunca iyi olmalidir.

e (Calisma baglamsal, yerel ve her katilimcinin kendi kaynaklarina dayali olmalidir.

e “Zayif yonleri giice doniistiiriin” ilkesi — zor olan sey yaratict materyale dontisebilir.

e Amag ve etki — Giiclendirme, destek ve her katilimcinin bireyselliginin taninmasi.

e Katilimcilari dinleyin ve kendilerini ifade etmeleri i¢in onlara alan tanin.
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Anlamli konular1 ele alin — ya dogrudan (bir manifesto olarak) ya da sembolik olarak

(golgeler, hareket, dans, imgeler araciligiyla).
Grup Cahismasina Baslamak ve Tamsmak Icin Ornek Egzersizler

Ipucu: Oturum planlarmizi kendi deneyimlerinize, ¢evrimigi kaynaklara veya kitaplara
dayanarak olusturmak iyi bir fikirdir. Klasik ve degerli bir referans, kisisel ve sosyal bir
degisim ve Ozgiirlesme tiyatrosu olan Ezilenlerin Tiyatrosu’nun yaraticisi Augusto Boal’in

“Oyuncular ve Oyuncu Olmayanlar Icin Oyunlar” kitabidir.

Unutmayalim: Tiyatro hassas bir meseledir. Calisma hiz1 her zaman grubun dinamigine ve

katilimcilarin bireysel kapasitelerine gore ayarlanmalidir.

“Theatre — Connecting People” projesinde, go¢cmen ve miilteci deneyimi olan yetiskinlerle
(19-40 yas aras1) ve gesitli kuruluslar/kurumlar araciligryla bu alanda ¢alisan kolaylastirici ve

profesyonellerle calisilmistir.
Asagida, atdlye oturumlarindan birinden 6rnek egzersizler yer almaktadir:

e Buzkiran (Icebreaker) ve Entegrasyon Egzersizleri

o Jest ve Isim: Katilimcilar bir daire icinde durur. Herkes sirayla kendini temsil
eden bir jest yapar (6rnegin ziplama, egilme, sagini1 diizeltme vb.) ve ardindan
ismini sOyler. Herkes bir tur yaptiktan sonra, ikinci turda her kisi yine jestini
yapip ismini sdyler ve tiim grup ayni anda o kisinin jestini ve ismini tekrar
eder. Bu, her katilimcinin sadece ismini degil, kisiliginden bir pargay1 da
sunmasini saglar.

o Yer Degistirerek Isim: Isimlerin ezberlenmesine yardime1 olur. Baslayan kisi
daire i¢indeki birini isaret eder, ismini sdyler ve ona dogru yiiriir. Baglayan kisi
onun yerine gegcmeden Once, ismi sOylenen kisi baska birini isaret eder, onun
ismini sdyler ve kendi yerini bosaltip o kisiye dogru ilerler. Bu, herkes bir tur
yapana kadar devam eder.

o Impuls (Diirtii): Hala daire icindeyken, ilk kisi yanindaki kisiye (solundakine)
gdz temas: kurarak bir “impuls” veya “ok” (yliksek sesli bir el ¢irpmasi)
gonderir. Bu diirtii, ilk kisiye donene kadar daire etrafinda devam eder. ikinci

turda, impuls sola veya saga, hatta az 6nce gonderen kisiye geri gonderilebilir.
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Ugiincii turda ise daire igindeki herhangi birine gonderilebilir. Sonunda tiim
varyasyonlar birlestirilir.

o Samuray: Once kurallar aciklanir. Baslayan kisi birlestirilmis ellerini bir kilig
gibi basmin iizerine kaldirir ve “Ha!” diye bir nara atar, ses diyaframdan
gelmelidir. Ardindan yanindaki iki kisi, birlesmis ellerini o kisinin karnina
dogru dogrultarak (dokunmadan) “Hi!” diye bagirir. Baslayan kisi daha sonra
elleriyle daire igindeki birini isaret eder ve “Ho!” diye bagirarak siray1 o kisiye
aktarir. O kisi sifirdan baglayan olur. Genellikle hata yapanlar elendiginde
konsantrasyon artar.

o Kim, Benim Gibi Sunu Seviyorsa...: Katilimcilar sandalyelerde bir daire
olusturarak oturur. Bir kisi sandalyesiz kalir ve ortada durur. “Kim, benim
gibi... (6rnegin  kahveyi, kopekleri, golde yilizmeyi, hip hopu)
seviyorsa/sevmiyorsa” der. Bu ifadenin dogru oldugu herkes ayaga kalkar ve
hizla yer degistirir. Ancak kimse eski yerine oturamaz. Yer bulamayan kisi
yeni bir ifade sunar. Tanigsmak ve dil pratigi i¢in harikadir.

o Seviyorum / Sevmiyorum: Bu egzersiz hareket ve fiziksellik ekler. Herkes
gizlice birini seger. Kolaylastiricinin sinyaliyle, herkes sectigi kisinin sirtini
miimkiin oldugunca yaklasmaya calisir. Ancak o kisi de bir bagkasini takip
etmektedir. Sonug kaos ve kahkahadir. Bir sonraki turda amag, segilen kisiden
mimkiin oldugunca uzak durmaktir. Son varyasyonda, her katilimci iki kisi
secer, birine en yakin, digerine ise en uzak olmaya calisir.

o Evet / Haywr: Katihmcilar odada serbest¢e hareket ederler. Baskalarinin
yanindan gegerken gozlerinin i¢ine bakarlar ve karsilastiklar kisiye karsi bir
“evet” ya da “hayir” derler. Bu, géz temasi, enerji veya kiigiik bir jestle (basini
cevirme, giilimseme, yaklagsma vb.) gosterilebilir. “Evet” veya ‘“hayir”in
kisisel olmadig1, sadece bir oyunculuk egzersizi oldugu netlestirilmelidir.

e Mekanda Grup Cahsmasi1 — Fiziksel Tiyatro (Nordisk Teaterlaboratorium / Odin
Teatret pratigine dayali)

0o Mekanda Konumlanma: Katilimcilar odanin bir ucunda, agik bir alana
bakacak sekilde arka arkaya otururlar. Sagdan baglayarak tek tek ayaga kalkar
ve odada bir yer segerler. Digerlerine bakmak zorunda degillerdir. Yerlerini

aldiklarinda dizleri hafif bikiilii, legen kemigi diisiik (doviis sanatlarindaki
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dengeli durus gibi) ve kollar yanlarda serbest dururlar. Ilk kisi yerlesince digeri
c¢ikar ve bu bdyle devam eder.

Panoramik Bakis: Herkes yerini alinca “panoramik bakis” tanitilir.
Katilimcilar yiizlerinin Oniinde birlestirilmis iki parmagma bakarlar ve
gozlerini hareket ettirmeden, her iki parmak da periferik goriis alaninda kalana
kadar parmaklarin1 yavasca birbirinden uzaklastirirlar. Tek bir noktaya
odaklanmak yerine bu genisletilmis odak, fiziksel tiyatronun anahtaridir.
Sigramalar: Kolaylastirici bir doniisle (tam tur olmak zorunda degil) sigrar ve
dengeli bir sekilde yere iner. Grubun geri kalan1 ayn1 anda sigrar. Daha sonra
herkes sirayla sigrama lideri olur. Lider, grubu pesinden siiriiklemek i¢in kisa
ve giiclii bir enerji patlamasi kullanmalidir.

Alam1 Doldurmak: Katilimcilar alanda hareket ederler ve alami esit sekilde
doldurmaya calisirlar. Bos bolge kalmamali, ¢arpisma olmamalidir. Hiz ve
yonii degistirebilirler.

Donuk Imgeler (Frames/Tableaux): Birden, lider bir “frame”de donar,
hareketsiz bir goriintii gibi, viicut gevsek degil, tetiktedir. Herkes ayni1 anda
donar. Lider harekete gectiginde grup da gecer. Zamanla liderlik farkli
katilimcilara gegebilir, grubu durdurup baglatabilir. Donma siiresi liderin
inisiyatifindedir.

Yer Cahsmasi: Onceki egzersizlerde oldugu gibi lider baslar. Alanda hareket
ederken lider aniden yere gecer, ¢omelir, oturur veya uzanir. Grubun geri
kalan1 onu takip eder ve bir yer pozisyonu seger. Liderlik farkli katilimcilara
gecebilir.

Kombinasyonlar: Son varyasyon ii¢ olasi eylemin, sigrama, donma veya yer
calismasinin birlesimini igerir. Basta sadece lider grubu yonlendirir, daha sonra
herkes bir 6ge ekleyebilir. Grup, senkronize kalmak i¢in birbirini dikkatlice
dinlemeli ve gézlemlemelidir.

Koreografi: En fazla 9 kisilik gruplar i¢in idealdir. Grup daha biiyiikse alt
gruplara boliiniir. Lider 6nde durur, digerleri ayni1 yone bakacak sekilde hemen
arkasinda durur. Miizik baglar. Lider hareket eder, yiiriiyiis, duraklama,
comelme, bas ¢evirme vb. olabilir. Grup, maksimum senkronizasyonu
hedefleyerek hareketi ger¢cek zamanli olarak kopyalar. Grup yon degistirirse,
en One gecgen kisi yeni lider olur. Miizigi degistirmek cesitlilik katar, grubun

koreografisinin ritmini ve karakterini degistirir.
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3.3. Metodolojik Notlar. italya — Veronica Pinto
Giris

Yazmakta oldugum metodolojik notlarin ¢ogu, tiyatro ve felsefe caligmalarimin yani sira,
ozellikle Odin Teatret’in ustalar1 ve atdlye katilimcilartyla ylriittiigiim pratik-teorik
calismalara dayanmaktadir. Bazi egzersizler oldugu gibi aktarilmig, bazilari ise uyarlanmistir.
Bahsettigim her etkinlik, geleneklerin ve bana zamanlarini emanet eden, karsiliginda her
zaman yeni yonler sunan insan gruplariyla karsilagsmalarin bir sonucudur. Bir seyi icat ettigimi
diisiindiigiim yerde, aslinda onun bana yabanci bir gelenege ait oldugunu biliyorum ve simdi o

gelenegi onurlandirmak istiyorum.

Yaklastk on bes yildir, cocuklardan yetiskinlere her yastan, gd¢menler, miilteciler,
siginmacilar, “yeni Italyan olanlar” ve siddet ortamindan uzaklasma siirecindeki kadinlara
kadar profesyonel oyuncu olmayan gruplarla ¢alisiyorum. Bazi atlyeler deneyim odakli olup
sonrasinda teatral bir nitelik kazanir; bazilar1 dogrudan teatraldir, bazilar1 ise tiyatro
yontemlerini insan haklar1 egitimi i¢in kullanir. Atdlye benim evimdir: iiretimden ayr1, gegici,
dayanigmaci, gii¢lii ve yaratici insan topluluklarinin ortaya ¢ikabildigi bir alan. Bu alanlarda,
hayal ile gercek diinyalarin i¢ ige gectigi anlarda ortaya c¢ikan, yasamla kurulan o derin bag

deneyimlenebilir ve gelistirilebilir.

Bunun gergeklesmesi i¢in, sosyal ve yaratict baglamlarda genellikle kiiglimsenen, ancak
calismaya gercekten rehberlik eden iki koordinata en bastan 6zen gosterilmesi gerektigini
biliyorum: Mekan ve Zaman. Mekanin genis, temiz ve kapali; rastgele herkesin erigimine agik
olmayan, 1y1 havalandirilmis ve daginikliktan uzak olmasi gerekir. Zamana hem bireysel hem
de kolektif diizeyde 6zen gosterilmeli, her bir kisinin igsel ritmine saygi duyulmalidir. Ruhun

icinde her sey adim atmaksizin hareket eder; her yone dogru akar ama hicbir yere varmaz.

Gruplarla yiiriittiiglim ¢alismalarda, siireleri ve ortaya ¢ikis bicimleri degisiklik gosteren {i¢

temel asama gozlemledim. Bu asamalar1 hayvan isimleriyle sdyle adlandiriyorum:

e Maymun Zamam (Baslangic): Gozlem ve taklidin 6n planda oldugu, bireysel
ifadenin heniiz smirli kaldig1; ancak grubun ortak ve giivenli bir zemin inga ettigi

evredir.
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e Kaplan Zamam: Bireysellesmenin giiclendigi, farkliliklarin ve segici baglarin
belirginlestigi evredir. Grup kendi i¢inde ayrigssa da her bireyin 6zgilin katkisiyla
zenginlesir.

e Inek Zamam: Birlige doniis evresi. Daha yiiksek bir farkindalikla, bireysel

deneyimlerin sindirilip biitiinlestigi evredir.

Bu asamalar, atolye alaninda neler olup bittigini anlamamda bana rehberlik eder. Onlar1 her
zaman dongiisel olarak diisiiniirim: her biri bireysel ¢alismada yeniden ortaya ¢ikar ve grupta

kimi zaman saf, kimi zaman da i¢ i¢e ge¢mis bigimlerde kendini gosterir.

Bu nedenle metodoloji kati bir siralama degil; insanlarin, mekanin ve zamanin gercek

kosullarina uyum saglayabilen esnek bir yapidir.

Her baslangicta dilegim, kosullar ne olursa olsun gozlerimi ve kalbimi acik tutmaktir. Bir
atolyenin mikrokozmosu her zaman yasamin bir damitimi gibidir. Yaratici sliregte ortaya

c¢ikan insan halleri, hem aydinlik hem de karanlik yonleriyle sasirtic1 derecede zengindir.

Calismam1 yonlendiren g¢erceve ve ilkeleri ortaya koyduktan sonra, simdi daha somut bir
anlatima geciyorum. Asagidaki ornek, Theatre Connecting People projesi kapsaminda ortaya
¢ikmis olup sik¢a kullandigim bazi dizilimleri gostermektedir. Ilk asama, yaratici boyuta

girige isaret eder.

Birinci Asama — Maymun Zamani (Monkey Time)

[k asama, grubu fiziksel, algisal ve iliskisel diizeyde harekete gegirmek icin tasarlanmistir.
Ilerleme, egzersizleri sahne oyununun ilk formlarindan ayirmadan, basitten karmasiga dogru
hareket eder. En basindan itibaren, heniiz temel diizeyde olsa bile yaratict bir boyuta girilir.
Amag, bireysel bir deneyimden koro dinamigine kademeli olarak ge¢mek; mekan, zaman,

enerji ve iliski farkindaligin1 canlandirmaktir.

e Karsilama ve Nefes: Kisa bir agilis gerginligi gidermeye ve agiklik yaratmaya
yardime1 olur. Aynm1 duygusal durumu paylagsmak (“Hepimiz gerginiz ¢iinkii yabancilar

arasinday1z”), grubun onaylandigini hissetmesini saglar. Bazen kahkahalara, bazen de
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gizli bir sessizlige neden olur. Profesyonel olmayanlarla ¢alisirken bu an 6zellikle
onemlidir. Insanlar ne bekleyeceklerini bilmezler, gergindirler ve her biri benzersiz
sekillerde tepki verir. Her tepkiyi gozlemlemek ve kabul etmek, tiim siirece eslik
edecek bir giiven temeli olusturulmasina olanak tanir. Ardindan nefes ¢alismasi gelir.
Daire i¢inde durarak, merkezlenmeyi ve ortak bir ritmi tesvik etmek i¢in birka¢ dongii
Sama Vritti Pranayama (Kutu Nefesi, 4 saniye nefes al, 4 saniye tut, 4 saniye ver, 4

saniye tut) uygulanir.
Duyusal Kesif:

“Diinya; formlar, renkler, atmosferler ve dokunsal nitelikler icinde var olur... Seyler
konusur,; formlarinda i¢inde bulunduklar: durumu gésterirler. Kendilerini ilan ederler,

kendi mevcudiyetlerine taniklik ederler: 'Bakin, biz buradayiz'.”— J. Hillman

Katilimcilar mekanda yiirtir, renkleri, sekilleri, sesleri ve atmosferi kaydederler.
Toplanan imgeler, algiy1 paylasilan mekana sabitler ve daha sonra yeniden su yiiziine

cikabilecek yaratici tohumlar haline gelir.
Ismin Yolculugu:
“Beni Gerc¢ek Isimlerimle Cagir” — Thich Nhat Hanh

Katilimeilar alanda serbestce yiiriirken, dikkatlerini ¢eken bir nesneye veya belirli bir
noktaya dogru ilerler ve bu sirada kendi isimlerini yiiksek sesle telaffuz ederler.
Hedefe ulastiklarinda, rotalarmi yeni bir noktaya gevirirler. Isim her seferinde; daha
once lizerinde ¢aligilan renk, bigim, ses veya atmosfer gibi farkli bir nitelige biiriiniir.
Ornegin; “Sila’ ismi dnce kirmizi, sonra yuvarlak, ardindan keskin veya gergin bir
tintyla sOylenebilir. Baslangigta katilimcilar birbirlerini ‘gézleriyle calarak’ taklit eder,
hareketleri aynen tekrarlar veya tam tersini yaparlar. Bu dinamik, her bireyin ifade
yelpazesini zenginlestirirken kolektif bir bellek de olusturur. Katilimcilar hareket

halindeyken digerlerini dinler, isimleri ve lisluplar1 bilingaltinda kaydederler.

Bir sonraki asamada hedef artik bir nesne degil, bir partnerdir. Katilimci, o an iginden
gelen bir tonlamayla ismini sdyleyerek bir arkadasina dogru ilerler. Ardindan her
seferinde farkli bir nitelik kullanarak bir baskasina yonelir. Buradaki temel kural,

iizerinde fazla diistinmeden, anlik se¢imlerle hareket etmektir.
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e Grubu Merkezleme: Bir sonraki adimda grubun merkezlenmesi (odaklanmasi)
asamasina geciyoruz. Katilimcilardan onceki egzersize devam etmelerini istiyorum.
Ancak verecegim bir isaretle (el ¢irpma) herkes alanin ortasinda toplaniyor. Yiiriime
ve yeniden kiimelenme eylemleri tam bir uyum saglayana kadar bu akis tekrarlaniyor.

Bu, grubun ilk ortak akort agamasidir.

e Siirii ve Varyasyonlar

“O ani kanat ¢irpisini, o haykirisi, o sarkiyi, o kargasayr bilir misiniz...” — Virginia

Woolf

Merkezde toplanan katilimcilar, riizgarin dniindeki bir kus siiriisti gibi hareket ederler.
Verilen komutlara (sag, sol, ileri, geri, yavas, hizli vb.) bedensel olarak uyum saglarlar.
Amag, liderlik bir kisiden digerine kendiliginden gecene kadar ortak ritmi
hissetmektir. Grup uyum i¢inde hareket etmeye basladiginda, enerjiyi ¢esitlendirmek
icin digsal uyaranlar devreye sokarim. Burada duygulardan ziyade doga elementlerini
(ates, su, hava, toprak ve tiirevleri) kullanirim; bunlar kelime anlamiyla degil, igsel

birer diirtii olarak algilanmalidir.

Ornegin, “zapt edilmis ates” imgesi iizerinden calisarak minimal ama yogun hareketler
iiretilebilir ya da kaliplasmis bir eylem abartilarak bedensel kosullanmalar goriiniir ve
asilabilir kilinir. Calisma, zit enerjilerin (ates-su veya toprak-hava gibi)
harmanlanmasiyla veya bedenin bdliimlere ayrilmasiyla (6rnegin bacaklar “ates”,

kollar “hava’) devam edebilir.

Sik¢a bagvurdugum bir varyasyon ise “Kayip Bebek” egzersizidir: Bir noktada gruptan
biri durur ve siirliyli kaybeder; grubun geri kalan1 bunu fark edip o kisiyi yeniden
aralarma almalidir. Bu kesinti hem ritmi kirar hem de iliskisel diizeyde karsilikli1 6zen
duygusunu tetikler. Grup durumu fark etmese bile, “kayip cocuk™ unsuru gii¢lii bir
etkidir. Bu durumun tetikleyebilecegi neseli, sinir bozucu veya aci verici duygusal
tepkileri karsilamaya ve yaratici siirece dahil etmeye hazir olunmalidir. Sahne
hazirhginin Gtesinde bu egzersizler, taklit ve aidiyet arzusunun baskin oldugu o

kolektif Maymun Zaman1 i¢in hayati 6nem tagir.

e Paylasim ve Sahne Uygulamalan Siireg, acik bir paylasimla sona erer. Dileyenler

diisiincelerini sesli ifade eder, dileyenler defterlerine yazar. Bu asamada sahneye dair
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potansiyel fikirler de filizlenir, isimler kolektif bir malzemeye doniisebilir, isimlerin
karsilagmasindan beklenmedik hikayeler dogabilir. Yiiriiylisler ve bakiglar alani insa
edip seyircinin dikkatini yoOnlendirirken, “Sirii” caligmasi ise sahneye girisler,

dagilmalar ve yeniden birlesmeler i¢in tiikkenmez bir kaynak sunar
Ikinci Asama — Kaplan Zamam (Tiger Time)

Yolculugun ikinci boliimii, iizerinde g¢alisilacak temanin tanitilmasiyla baglar. Bu noktadan
itibaren bireysel anlar, esli ¢aligmalar ve kiigiik grup egzersizleri arasinda gidip gelen yaratici
bir kesif siireci sekillenir. Bu asamada katilimcilar arasinda kurulan secici baglar, yalnizca
ortak yaratict alanda degil, ayn1 zamanda her bireyin kendi 6z enerjisinde de karsilik bulur.
Dikkatle ve derinlemesine gozlemlendiklerinde bu baglar adeta bir detektor vazifesi gortir,

stirecin isleyip islemedigini, nerede tikanip nerede aktigini agikca belli eder.
Yerlesik Bir Pratik

Gogmenler, miilteciler ve toplumun digina itilmis gruplarla yapilan ¢alismalarda kabul gérmiis
bir yontem vardir: Sahnenin hayat bulacag: hikayeleri, imgeleri ve materyalleri katilimcilarin
getirmesine izin vermek. Zamanla benimsedigim bu yaklasim, artik benim i¢in atdlyenin
vazgecilmez, neredeyse dogal bir parcasi haline gelmistir. Yine de, her “iyi yontem” ancak
stirekli test edilirse degerini korur. Elestirel bir siizgecten gegirmeden bu ydntemi izlemek
riskli olabilir. Katilimeilarin yasanmis deneyimlerinin, siireci yonetenler tarafindan bir tiir
sOmiiriisiine doniismeyecegini kim garanti edebilir? Getirdikleri malzemenin ne kadari, belki
de desteklemek istedigimiz amaca zarar verecek sekilde kisisel vizyonlara gore biikiiliip
yeniden sekillendiriliyor? Bagkalarinin hayatlarina girip oradan “malzeme” ¢ikarma yetkisini
bize kim veriyor? Sinir nerede? Bu sorular, “iyi pratigin” gergekten iyi kalabilmesi i¢in
calismanin her asamasinda bize eslik eder. Iste bu sorulardan, yaratici alani birlikte

kesfetmemizi saglayan yeni yollar ve egzersizler dogar:
e Egzersiz 1 — Nesnenin Sarkisi:
“Miizik siirdiigii stirece, miizik sizsiniz.” — T. S. Eliot

Katilimcilar yanlarinda bir nesne ve kisa bir metin ya da sarki getirirler. Herkesin
sunumuna sessizce eslik edilecek bir yarim daire olustururuz. Sirayla her katilimci

nesnesiyle One cikar, sarkisini sdyleyip nesnesini gruba ve bana gosterir. Tur
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tamamlandiginda herkesi tekrar sahneye ¢agiririm. Her birinde ortaya ¢ikan o eylemi,
enerjiyi veya “karakter” izini birlikte tanimaya calisiriz. Ardindan karsilasmalarin
kesfi baslar. Iki veya daha fazla karakter; nesne alip verme, gdsterme veya birbirine
sarki sdyleme gibi basit eylemlerle etkilesime girer. Burada “karakter” bir rol degil,
kisinin koklii niteliklerinin sahnedeki yansimasidir. Nesnenin veya sarkinin hikayesini
sozellestirmeme kararim, uzun bir diisiinme silirecinin sonucudur. Bu sayede kisisel
deneyimlerin mahremiyetini koruyor, onlar1 sadece bir anlatiya indirgemekten

kaciiyorum.
“Canta e cunta” — R. Balistreri

Paylasim silirecinde kendimize sormamiz gereken en Onemli sorulardan biri
hikayelerin kendisiyle ilgilidir. Kisinin kendi hikayesini anlatmas1 ger¢ekten miimkiin
miidiir? “Kendi hikdyem” dedigimiz sey nedir? Konusan o “Ben” kimdir? i¢imizde
kac farkli versiyon yasiyor? Filozof Daniel Dennett’in dedigi gibi: “Benlik, bir tiir
elverigli kurgudur; anlatisal bir yercekimi merkezi gibidir.” Tek bir gercek degil,
sonsuzca yeniden yazilabilecek bir olay Orgiisii... Atdlyede biz de bu c¢oklu
versiyonlart arariz, beklenmedik gecitler acan, susturulmus sesleri uyandiran ve

kendimize farkli agilardan bakmamizi saglayan o versiyonlari.
Egzersiz 2 — Coklu Versiyonlar:
“Insanda iki ugurum olduguna inaniyorum: Yiiz ve hafiza.” — Jorge Luis Borges

Yere sanat tarihinden veya sanatsal fotograflardan se¢ilmis bir¢ok imge yayarim.
Katilimcilar kendilerine hitap eden dort imge seger. Her imge i¢in, bir aniyla veya o
imgeyi temsil eden bir eylemle baglantili bir hareket, jest bulurlar. Sonra bu dort
eylemi, kendileri i¢in anlamli bir biitiin olusturan parcalardan insa edilmis bir

hikayeye doniistiiriirler.
Kolektif Paylasim

Ikinci egzersizin sonunda genis bir paylasim zamani acilir. “Nesnenin Sarkis1”
sirasinda sessiz tutulan igerikler burada derinlestirili. Eylem yoluyla anlatilan

hikayeler merkeze alinir ve sozlii olarak yeniden islenir. Belirlenen tema (bu 6rnekte
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“ev” ve “yolculuk”) tizerinden mikro yapilar belirmeye, karakterler ve sahneler

canlanmaya baslar.
Uciincii Asama: inek Zamam (Cow Time)

Uciincii asama, atdlyenin asil 6ziinii kazandign “gevis getirme” ve sindirme anidir.
Yaptiklarimizi gbzden gegirir, onlar1 giderek karmasiklasan egzersizlerle yeniden oyuna sokar

ve final performansinin ¢atisini kurmaya baslariz.

e FEgzersiz 1 — Ses Manzaralar1 (Vocal Landscapes):

)

“Bana bir deniz kabugu getirdiler. Icinde bir harita denizi sarki séyliiyor.” —

Federico Garcia Lorca

Kisa bir ses isinmasmin ardindan katilimcilar bir daire olusturur. Herkes ellerini
sagindaki ve solundaki arkadasinin viicuduna, sesin yankilanacagi noktalara koyar.
Boylece giderek uyum saglayan ve devinen bir ses Orgiisii olusur. Disaridan ritmi
yonetirim. Topluluk uyum sagladiginda atmosferi degistiririm: Safak vakti, gece
yarisi, kirsal bir bolge, bir kutlama ya da bir cenaze... Kolektif ses bu atmosfere gore
dontslir. Son olarak, bu ses manzarasinin igine katilimcilarin getirdigi sarki veya
metin parcalarni yerlestiririz. Boylece, anlatici sesin yiikselebilecegi miizikal bir

temel dogar.
e Egzersiz 2 — Rilyalar Masasi:
“Riiyalarimiz, diinyanin unuttuklarim geri kazandwrir.” — James Hillman

Atolyeden once katilimcilardan hayatlarindaki Onemli bir riiyay1r yanlarinda
getirmelerini  isterim. Kisa bir meditasyonla onlar1 o riiyaya yonlendiririm.
Neredeydin? Kiminleydin? Yaptig1r sey neydi? Sonra onlar1 hayali, huzurlu bir yere
davet ederim. Alanin ortasinda, egzersizden 6nce hazirladigim biiyiik bir masa belirir.
Bu bir final egzersizi oldugu i¢in katilimcilar sarkilarini, metinlerini ve nesnelerini bu
masaya getirerek yaklasik ii¢ dakikalik bir sahne olustururlar. Masada riiyanin en can
alic1 eylemini gergeklestirir veya riiyadaki bir karakterle konusurlar. Her biri kendi
sahne fikrini getirdikten sonra, bu sahneler arasindaki olas1 baglar1 ve etkilesimleri

arastirmaya devam ederiz.
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Paylasim ve izleyiciye A¢ilma

Uciincii asama, ortaya ¢ikan malzemenin derinlestirilmesiyle sona erer. Bunu, benim
bu malzemeleri dramaturjik bir orgiiyle birlestirdigim bireysel ¢alisma ve ardindan
grupla yapilan prova giinleri izler. Bitirmeden once, izleyici beklentilerini arastiran bir
etkinlik yapariz. Her katilimcidan izleyiciden bekledigi bes seyi yazmasini isterim. Bu
notlar isimsizce toplanir ve {lizerine tartigilir. Kimi izleyicinin giilmesini, kimi derinden
sarsilmasini, kimi ise kiskirtilmasini bekler. O ana kadar i¢e doniik olan siireg, artik
temel bir aktorii, yani izleyiciyi hesaba katmaya baslar. Provalara su sorularla devam
ederiz: Bu yeni “bakis ag¢is1” 15181nda malzeme nasil degisiyor? Beklentileriniz sahneyi

nasil etkiliyor?

“Cabuk, dedi kus, bul onlari, bul onlari,
Koéseyi doniince, ilk kapidan
Iik diinyamiza; ardina mi diiselim

Ardicin aldatmacasimin?” — T. S. Eliot
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Bolum 4. Performans Senaryolari: The Jaguar and the Fish

(Jaguar ve Balik)

Proje kapsaminda, nihai performans iki farkli versiyon olarak gelistirilmistir. Her iki versiyon
da ayni sanatsal slirece ve tematik c¢ekirdege dayanmakla birlikte, farkli baglamlara,
izleyicilere ve performans kosullarina yanit verecek sekilde diizenlenmistir. Ik versiyon

Polonya'nin Leszno kentinde, ikincisi ise italya'nin Roma kentinde sahnelenmistir.

Performansin bagligi: The Jaguar and the Fish (Jaguar ve Balik)’tir.
Versiyon I — Leszno, Polonya

https://www.youtube.com/watch?v=B5fk3NBInd8

Performans Formati

Bu performans, gorsel ve fiziksel sahneler dizisinden olusan, ¢ok dilli bir topluluk (ensemble)
caligmasidir. Ev, aile hafizasi, gog, kayip, yas ve siyasi siddet konularini irdeler. Dramaturji,

imgeler, nesneler, hareket, ses ve farkli dillerdeki kisa metinlere dayanmaktadir.

Performans, sahneler arasinda ara verilmeden sergilenir. Gegisler 151k, ses, hareket ve

sahnedeki bedenlerin ve nesnelerin degisen diizeniyle saglanir.

kksk

Performanstaki Roller
Sahnede asagidaki rollere ihtiya¢ duyulmaktadir:

e Anlatici: Performansin agilis ve kapanisini yapar, dogrudan izleyiciye hitap eder.
Yolculugu, jaguar, balik, balik¢i metaforlar1 ile baslatir. Finalde ise eylemi
durdurup performansi sonlandirmak i¢in yeniden sahneye ¢ikar.

e Balik¢i: Gece sahnesinde elinde bir radyoyla belirir. Ilerleyen boliimlerde,
insanlar1 denizden ¢ekmek gibi fiziksel bir kurtarma operasyonu gerceklestirir.
Ispanyolca bir metin seslendirir, jaguar maskesini takar ve final sahnesinde bu

maskeyi “aile defteri” ile takas eder.
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https://www.youtube.com/watch?v=B5fk3NBlnd8

Aile Defteri Emanetcisi: Aile tarihgesini, isimler, dogum, evlilik ve ayrilik
tarihleri iceren kiigiik bir defter tasir. 3. Sahnede en 6nde durarak defteri Portekizce
okur, bu sirada arkasindaki “Yolcular” el fenerleriyle onu aydinlatir.

Yolcular:

o Bellek Tasiyan: Bir madalyon tagir. 5. Sahnede madalyonu kendisine veren
annesi hakkinda kisa, kisisel bir hikaye anlatir ve madalyonu masaya
birakir.

o Yuva Arayan: Anahtarlar tagir. 5. Sahnede One ¢ikar, anahtarlar1 singirdatir
ve yuva arayisina dair kisa climleler fisildar, ardindan anahtarlar1 masaya
birakar.

o Beden: Beyazlar i¢inde bir performansci. 5. Sahnede kani temsil eden
uzun, kirmiz1 bir kumas tizerinde siirtiklenir, tamamen pasif kalir.

o Yas Tutan: 5. Sahnede “Beden”i kirmizi kumas iizerinde siiriikleyen
kisidir. Ardindan bedenin yaninda kalarak, giiller birakilirken bir Tiirkce
agita eslik eder veya dogrudan seslendirir.

o Giil Tasiyan: Agit sirasinda, “Beden” sahnesinden sonra kirmizi giilleri tek
tek, yavas ve vakur bir sekilde sahneye birakir.

Smir Muhafizi: i1k olarak beden siiriiklenirken, elindeki hayali silahla grubu
hedef alarak belirir. Daha sonra “Politikac1” ile birlikte sahneye ¢ikarak
“Temizlik¢i”nin politikaciya yaklagmasini engeller. Otoriteyi ve tehdidi temsil
eder.

Temizlik¢i: Sahneye siipiirgeyle girer ve giilleri siipiiriir. Tiitkce ve Ingilizce
konusarak (“Su dagmiklhiga bak...” gibi) ofkesini/hiisranin1 dile getirir. Finalde
ellerinden diisen giile bakarak tek basina kalir.

Politikaci: Otoriter bir tavirla sahneye girer. Shakespeare’den Ingilizce bir metin
seslendirir. Fiziksel bir eylemde bulunmaz, sadece varligiyla sahneyi domine eder.

Politikacinin Kizi: Temizlik¢i’ye sakin bir tonla hitap eder (“Duygusallagsma...”),

onun arkasinda durur, bir giil alir ve kontrollii bir jestle giilii kirar.

Grup biiytikliigiine bagl olarak, birka¢ gorev birlestirilebilir.

Sahne

kK sk
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Sahne ¢ogunlukla bos kalmalidir. Ana unsurlar performans sirasinda kademeli olarak tanitilir.

Temel Diizen:
e Sahne Arkasi/ Fon: Projeksiyon ekrani
e Sahnenin Solu: Acilis gece sahnesinde Balik¢1 ve radyo i¢in ayrilan alandir
e Sahnenin Merkezi: Ac¢ik oyun alani

e Ahsap Masa: Sadece 7. Sahne’de goriiniir

skksk

Aksesuarlar

Asagidaki aksesuarlar gereklidir:

e | adet radyo
e | adet kiiciik not defteri
e | adet jaguar maskesi
e | deste anahtar
e | adet madalyon
e Yaklasik 20 adet kirmiz1 giil
e | adet siipilirge
e | adet biiyiik ahsap masa
e | adet uzun kirmizi kumas
e Tiim ekip i¢in el fenerleri
® Yolcular tarafindan taginacak kisisel nesneler, 6rnegin:
o Fotograflar
o Atk
o Deniz kabuklari

o Kumas pargalari
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o Mendiller
o Kiigiik ¢antalar

*kkosk

Kostiimler

Kostiimler basit ve anlasilir olmalidir.

e Yolcular: Glinliik kiyafetler

e Balikei: Balike¢i kiyafetleri

e Anlatici: Grubun geri kalanindan gorsel olarak ayrisan, dikkat ¢ekici bir kiyafet.
e Politikaci ve Kizi: Resmi kiyafetler (takim elbise, dopiyes vb.).

o Temizlikgi: Bir etkinlik sonrasi temizlik yapan birinin giyebilecegi kiyafetler.

e Beden: Tamamen veya agirlikli olarak beyaz kiyafet.

Jaguar maskesi, anlatinin merkezinde yer alan ana sembolik pargadir.

ok
Projeksiyon

Leszno'da performans boyunca projeksiyondan faydalanilmistir.
Projeksiyon Akisi:

e 1. Sahne: Giines

e 2.Sahne: Ay

e 3. Sahne: Aile defterinden pargalar
e 4. Sahne: Balik golgeleri

e 5. Sahne: Jaguar

® 6. Sahne: Diiz kirmiz1 projeksiyon
e 7. Sahne: Giines

e Sccilen konugma metinlerinin Lehge ¢evirileri
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Ses ve Miizik

1.Sahne

Miizik yok.

2. Sahne:

o Pink Floyd — Is There Anybody Out There?
o (https://www.youtube.com/watch?v=Ai1u5Fr7-hFQ)

e Radyo paraziti
e Diisiik ambiyans atmosferi

o (https:// www.youtube.com/watch?v=LWuvgx7pg_k)

3. Sahne

Miizik yok.

4. Sahne

e Deniz felaketi / Cutro gemi kazasi atmosferi

e Yolcularin “Siirii” (Flock) hareketi miizigi:

o (https://www.youtube.com/watch?v=MIVXBxAuDGw)

5. Sahne

e Diisiik atmosferik ses veya varsa Ud.
o Tiirkce Agit:

o (https://www.youtube.com/watch?v=mWv2VWVCcIOE)

6. Sahne

® Ar1 viziltisi

e (Gog¢ hakkinda konusan politikacilarin kaydi.

7. Sahne
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e Ilk degisim sirasinda miizik yok

e Ardindan ritiiel / dongiisel dans miizigi:

o (https://www.youtube.com/watch?v=YsSxfdn5rlo)
8. Sahne
Miizik yok.
ok

Sahne Sahne Aciklamalar

1. Sahne — Acihis

Sahne
Sahne bostur. Alan1 genel bir sicak 151k doldurur. Ekrana projeksiyonla giines yansitilir.
Sahnedeki oyuncular
e Anlatici
Oyun

Anlatic1 sahneye sagdan girer, merkeze dogru yiiriir, izleyiciyle ylizlesir ve dogrudan

izleyiciye konusur. Ses tonu net, pratik ve davetkardir. Hafif bir ironi barindirir. Bu konusma

yolculugu baslatir. Izleyiciyi jaguar, balik ve balike1 figiirlerine hazirlar.
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Konusma Metni

Dil: ingilizce (Ceviri giines projeksiyonunun iizerinde yer alir)
Ah, suna bakin. Buraya kadar, ta kiyrya kadar gelmissiniz.

Her biriniz bir seyler tasyyorsunuz. Bir ¢anta, yorgunluk ya da sadece kendi sessizliginizi.
Ya ben? Ben egikteyim.

Izliyorum. Bekliyorum.

Bugiin jaguar ve balikla tanisacaksiniz.

Biri ormanda yagsar. Digeri derin sularda.

Her ikisi de seyahat etmenin ne demek oldugunu bilir.

Ve siz... Siz dinlemek i¢cin buradasiniz.

Dikkatlice dinleyin.

Ctinkii balik¢t agint attiginda, sadece balik yakalamaz...

Sesleri yakalar.

Sahne Sonu

Anlatict ¢ikar. Sicak 151k soner. Projeksiyon giinesten aya gecer.

koksk

2. Sahne — Kiyidaki Gece / Ev Sozciikleri

Sahne

Sahne kararir. Projeksiyonda ay yansir. Balik¢1, sahnenin solunda bir radyo ile goriiliir.

Sahnedeki Oyuncular
e Balik¢i
e Yolcular

Ses

Sahne, Pink Floyd’dan Is There Anybody Out There? ile agilir

46




Sozler net bir sekilde duyulmalidir. Tekrarlandiktan sonra balik¢i radyo istasyonu degistirir ve

radyodaki parazit sesler duyulur. Ardindan sahne diisiik bir ambiyans sesi ile devam eder.
Oyun

Balikg¢1 radyo diigmesini ¢evirir ve dinler.

Sahne arkasindan (upstage) yolcular tek tek sahneye girer. Her oyuncu goriiniir bir yerde

durur, evle baglantili net bir kelime soyler, bir el feneri yakar ve sahnede kalir.

Kelimeler siradan ama spesifik olmalidir. Soyut kavramlara degil, evdeki nesnelere, insanlara,

seslere ve duyulara atifta bulunmalidir.

Sahne Kompozisyonu
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Baglangigta kelimeler tek tek sOylenir. Yavas yavas birbirinin {lizerine binmeye baslarlar.
Sahne ayni anda birgok kiiclik el feneri huzmesi ve bir¢ok dille dolar. Sonug, eve dair

hatirlanan anilarin bir korosu gibi hissettirmelidir.
Sahne Sonu

Yolcular sahnede kalir. Isiklar kapanmaz. Genel aydinlatma, bir sonraki figiirii 1sikla

cevreleyip On plana ¢ikaracak sekilde degismeye baslar.

skokk

3. Sahne — Aile Defteri

Nesnenin Anlam

Aile not defteri, kisisel bir aile kaydidir. Aile iiyelerinin isimlerini, dogum tarihlerini ve
dogumlar, evlilikler, ayriliglar, yolculuklar ve aile yasaminin zaman igindeki siirekliligi gibi

aile icinde yasanan 6nemli olaylari icerir. Degerli bir arsiv olarak muamele gérmelidir.
Sahne

Tek bir spot 15181 Aile Defteri Emanetcisi aydinlatir. Projeksiyonda not defterinden parcalar
veya tek bir goriintiisii yer alir. Yolcular sahnede Emanetcinin arkasinda, yaninda, yoresinde,
yarim daire veya gevsek bir grup halinde toplanir. El fenerlerini kaldirarak 151k huzmelerini

Emanetciye ve deftere yoneltirler. Konusmazlar, defterin okunmasina taniklik ederler.
Sahnedeki Oyuncular
e Aile Defteri Emanetgisi
e Arkasinda el feneri tutan Yolcular
Ses
Miizik yok.
Oyun

Aile Defteri Emanetgisi, defteri iki eliyle tutarak one ¢ikar. Onu, bir ailenin tarihini barindiran
miras kalmis bir nesne olarak dikkatle izleyiciye sunar. Yolcular arkasinda hareketsiz ama
dikkatli dururlar. El feneri huzmeleri onun varligmmi cerceveler. Konumlar1 sahnede bir

kolektiflik hissi vardir. Bir kisi okur ama birgok kisi taniklik eder.
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Emanetci defteri acar ve kayitlar1 okur. Hareketleri ¢cok kiiclik ve hassas olmalidir:
e Kitab1 acar
e Sayfalar ¢evirir

e Kitab1 bedenine yakin tutar

® Aralarda es verir

Konusma Metni

Dil: Portekizce (Ceviri ay projeksiyonunun iizerinde yer alir)

Morgado, 9 Ekim 1937 de dogdu

Lutinha, 20 Subat 1940 ta dogdu

Nini, 22 Haziran 1942 de dogdu

Chicho ve Chicho, 29 Mart 1945 te dogdular
Tujinha, 18 Ekim 1947 de dogdu

Evliligimiz, 9 Temmuz 1938 de gergeklesti
Lurdes, 3 Subat 1951 °de dogdu

Julio, 13 Temmuz 1953 te dogdu

Morgado, 8 Haziran 1964 te Boavista’'dan Praia’ya gegti
27 Temmuz 1964 te yurt disina gitti

Ines, 22 Aralik 1955 te dogdu.
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Sahne Sonu

Son dizeden sonra emanet¢i defteri indirir. Yolcular kisa bir duraksamayla onun arkasinda

kalir. Ardindan 151k kesilir ve sahne bir sonrakine geger.

ok sk

4. Sahne — Balik¢1 / Deniz / Jaguar / Siirii

Sahnenin amaci

Bu sahne, denizde kurtarma gercekligini goriiniir kilar ve ardindan kolektif bir harekete (stirii)

gecis yapar. Bu hareket zamanla bireysel insan hikayelerine ayrigir.
Sahnenin baslangici

o Isik: Soguk mavi, diisiik yogunluk

e Projeksiyon: Karanlik / bos (heniiz balik yok)

e Ses: Deniz / Firtina / Cutro gemi kazasi sesleri
Baslangicta sahnedeki oyuncular

e Sadece Balik¢i

Boliim 1 — Kurtarma (Bahke¢ yalmzdir)

Balik¢1 sahnede tek baginadir.
Bazi kurtarma eylemleri gerceklestirir:

e Yerden agir bir seyi ¢ceker

e lleri uzanir

e Bedenleri kendine dogru siirtikler
e Dengesini kaybedip devam eder

e Hareketi birkag kez tekrarlar
Hareketin, denizden insan kurtarma eylemi oldugu agikca anlasilmalidir.

Gecis
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Kurtarma sahnesi sona ererken:

e Denizin sesi yavas yavas azalir
e Balike¢1 hareketlerini yavaglatir
e Balik¢1 sahnede kalir, nefesini toparlar
Ardindan Ispanyolca konusmaya baslar (Ceviri ay projeksiyonu iizerinde yer alir):

Nehir i¢cimizdedir, deniz ise her yanimizi sarar,
Deniz ayni zamanda karanin simiridw; o granit ki,
Uzanip degdigi, dalgalarin vurdugu sahiller,

Daha onceki ve baska yaratilislara dair izlerini birakir:
Denizyildizi, nal yengeci, balinanin omurgasi;
Merakimiza sundugu o kiiciik havuzlar,

Ince yosunlar ve deniz anemonlariyla dolu.
Kaybettiklerimizi geri atar kiyiya: ywrtilmig aglart,
Parcalanmig istakoz kapanlarim, kirik kiirekleri

Ve yabanci oliilerin geride kalan esyalarini.
Denizin bir¢ok sesi vardir,

Bircok tanrisi ve bir¢ok sesi.

Boliim 2 — Doniisiim (Jaguar)

Balik¢1 jaguar maskesini alir.
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Yavas ve bilingli bir sekilde takar.

Bu an bir doniisiimii isaret eder:

e Balik¢idan — simgesel bir figiire (tanik / i¢giidii / hayvansal gii¢)

Harekete Gegis
e Ses degisir — hareket miizigi baslar

o https://www.youtube.com/watch?v=MIVXBxAuDGw

e Projeksiyon degisir — baliklar / balik golgeleri gériinmeye baslar
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Boliim 3 — Yolcularin Girisi (Siirii)

Yolcular seyirci alanindan (seyircilerin arasindan) sahneye girer. Sahneye adim atar atmaz

bir grup olustururlar.

Siirii Hareketi

Yolcular tek bir beden gibi hareket eder (balik stiriisii gibi):
e Ayni yonde
e Ayni ritimde
e Bedenler arasinda yakin mesafe

e Yumusak ve kesintisiz bir akig

Balik¢1 (maskeyle birlikte) sahnede kalir ve izler.

Siiriiniin Dagilmasi

Hareket giderek degismeye baslar:
e Biri durur
e Bir digeri yon degistirir
e Bir baskas1 hizlanir

e Bir digeri donar
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Grup ¢oziliir.

Siirti, bireylerden olusan bir topluluga doniisiir.
Nesnelerin Ortaya Cikisi
Her yolcu kendi ait kisisel bir nesneyi gosterir.
Ornegin:

e Anahtarlar

e Madalyon

e Fotograf

e Elbise pargasi

e Deniz kabugu

o Atk

Bu sirada kimse konusmaz.

Sahnenin Sonu

e Hareketler yavaslar

e Mizik azalarak sona erer
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e Oyuncular kendi hallerinde sahnede kalir

skoksk

5. Sahne — Yolcularin Hikayeleri

Bu sahne kisa sololardan ve imgelerden olusur.
S5A Sahnesi — Bellek Tasiyan
Sahnedeki Oyuncular
e Bellek Tasiyan
Aksesuar
e Madalyon

Oyun

Oyuncu, madalyonu tutarak 6ne ¢ikar. Anlatim dogrudan ve kisisel olmalidir.

Konusma Metni (Ornek):

Dil: Lehce ve Ispanyolca (Ceviri ay projeksiyonu iizerinde yer alir)

Annem bana bu madalyonu verdi.

Icinde bir kahve cekirdegi var.
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Bir Kolombiya kahvesi ¢ekirdegi.

Bunu bana yola ¢tkmadan once verdi.

Evi yamimda tasiyabileyim diye.

“Madre, no me olvides.” (Anne, beni unutma.)
Korktugumda hdla ona dokunuyorum.
Seyahat ederken hala onu yanimda tasiyorum.

Onu (annemi) hala yamimda tastyorum.
5B Sahnesi — Yuva Arayan

Sahne

Daha sicak bir 151k, elinde anahtarlar olan oyuncuyu aydinlatir.

Sahnedeki Oyuncular
® Yuva Arayan
Aksesuar
e Anahtarlar
Oyun

e Kayip bir oday1, kayip bir adresi, kayip bir kapiyr veya bir doniis yerini aramay1

cagristirmalidir. Ayn1 zamanda hoparlorlerden kaydedilmis bir ses duyulur:
Lehge Ses Kaydi (Mahmud Dervis siiri):

Artik yeryiiziinde bize yer yok.

Son gegide kalabaliklastik

ve i¢inden ge¢mek icin viicudumuzun bazi kisimlarini ¢ikaririz.

Diinya suyumuzu disart atryor.

Kegske yasamak igin olen bugday olsaydik.

Keske annemiz olsaydik

anne merhametinin ne oldugunu bilmek.

Keske kayalarin goriintiileri olsaydik
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kimin yansimas: riiyamizi tasiyacak.

O insanlarn yiizlerini gordiik

sonumuz kimi oldiirecek

ruhun son savunmasinda.

Cocuklart igin iiziintiiyle agladik.

O insanlarn yiizlerini gérdiik
cocuklarimizi kim atacak

bu son mekanin pencerelerinden.
Yildizlarimiz ayna asacak.

Bu son sinirdan nereye gidecegiz?
Kuslar son gokten nereye ugacaklar?
Bitkiler nerede uyuyacak

son nefes durdugunda mi?

Isimlerimizi kirmizi renkli buharla yazacagiz.
Sarkinin elini kesecegiz

viicudumuz bunu tamamlasin diye.
Burada olecegiz.

Iste, son pasajda.

Burada, tam olarak burada, kanimizdan

bir zeytin agaci biiyiiyecek.
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5C Sahnesi — Kirmizi Kumas Uzerindeki Beden

Sahne

Beyazlar i¢cinde bir oyuncu, uzun kirmizi bir kumas tizerinde siiriiklenir. Beyaz giysi “cesedi”

vurgular. Kirmiz1 kumas kani temsil eder.

Sahnedeki Oyuncular:
e Beden
e Bedeni siiriikleyen kisi
e Smir Muhafizi

Oyun

Beden, kirmizi kumas iizerinde sahne boyunca cekilir. Oyuncunun beyaz giysileri bir ceset
imgesi yaratir. Beden, kirmizi kumagla birlikte 0yle bir konumlandirilir ki kan duygusu
goriintir kilinir. Ayn1 zamanda, arka planda sinir muhafizi, bedeni siirtikleyen kisiyi, sanki bir

silah dogrultuyormus gibi bir jest ile isaret eder. Boylece bir tehdit ve kontrol duygusu yaratir.
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5D Sahnesi — Yas Tutan ve Giiller

Sahnedeki Oyuncular
e Yas Tutan (bedeni siiriikleyenle ayni oyuncu)
e Giil Tasiyan

Aksesuarlar
o Kirmizi giiller

Ses

Tiirkge agit (canli sOylenir veya kayittan ¢alinir):

https://www.youtube.com/watch?v=mWv2VWVclOE

Oyun

Agit sirasinda, giil tasiyan kisi giilleri tek tek sahneye yerlestirir. Eylem yavas ve temkinli

olmalidir.
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Sahne Sonu

Agit biter. Ardindan sessizlik gelir. Giiller sahnede kalir.

Ak

6. Sahne — Giillerin Temizlenmesi

Sahne

Sert beyaz 151k tiim sahneyi aydmlatir. Giiller ve diger kalintilar sahnede hala goriiniir

durumdadir. Atmosfer, yastan kontrol yok etme ¢abasina evrilir.
Sahnedeki Oyuncular

e Temizlik¢i

e Politikaci

e Politikacinin Kiz1

e Sinir Muhafizi
Ses

Arn viziltilar1 sahne boyunca devam eder. Arka planda siyasetcilerin go¢ hakkindaki

konusmalarindan olusan bir montaj duyulur.

Oyun — 1. Boliim
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Temizlik¢i elinde bir siipilirgeyle girer ve giilleri siipiirmeye baslar. Kamusal bir yasin
ardindan orayi temizlemek zorunda birakilmig biri gibi davranir. Sinirli, tekrarlayici, yorgun

ve giderek artan bir ajitasyon igindedir.

Konusma Metni

Dil: Tiirkce ve Ingilizce (Ceviri giines projeksiyonu iizerinde yer alir)

Tanrim... Yine mi?

Yine mi bunlar?

Su dagimikliga bak!

Her yer giil!

Pislik icinde!

Kimsenin umurunda degil!
Pis, Pislik!

Isreng!

Oyun - 2. Bjliim

Politikact ve kizi, yanlarinda sinir muhafiziyla sahneye girer. Otoriter ama abartili hareketler

yapmadan sahneye hakim olmalidir.
Konusma Metni (Shakespeare - Macbeth)

Dil: Lehce
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Kendi iyiligim igin,
her sey yol vermeli;
kana 6yle bir battim ki,

daha fazla ilerlemesem de,

geri donmek, ge¢cmek kadar yorucu olurdu.

Oyun — 3. Boliim

Temizlik¢i, politikactya duygusal bir tepki verir ve ona yaklagsmaya calisir. Sinir muhafizi

temas1 engeller.

Politikacinin kiz1 6ne ¢ikar ve temizlik¢iye yonelir. Temizlik¢inin arkasinda durur, kollarini

uzatir, bir giil alir ve ¢igegi sapindan kirar. Bu jest soguk, goriiniir ve kontrollii olmalidir.
Konusma Metni

Dil: Lehce

Boyle degil, hanimefendi.

Bu tiir meselelerde kendinizi duygulariniza kaptirmamalisiniz.
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Sahne Sonu

Politikaci, kiz1 ve korumasi ayrilir. Temizlikgi ellerinden diisen giile ve ellerine bakarak yalniz

kalir. Projeksiyon kirmiziya doner. Ari sesi kisa bir siire devam eder ve sonra solar.

7. Sahne — Masa / Nesneler / Final ritiieli

Sahnedeki Oyuncular
e Balikci
e Aile Defteri Emanetgisi

e Yolcular
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Oyun — 1. Boliim
Balikg¢1 ve Aile Defteri Emanetcisi sahne merkezinde bulusur. Nesneleri takas ederler:

e Balike, jaguar maskesini verir.
e Koruyucu, aile defterini verir.

Bu degisim, hafizanin, tanikligin ve hikayenin devredilmesini simgeler.
Konusma Metinleri
Portekizce ve Ispanyolca (Ceviri ay projeksiyonu iizerinde yer alir)

— Denizi unutamam... Icimde yasamaya devam ediyor.

— Deniz, riizgdrin sildigi isimleri hatirlar.

— Bazen sessizlik, bedenden daha yiiksek sesle konusur.

— Ve eger o bana bakarsa... Ben de kendime onda bakmay: bilecek miyim?

[ . . . . .
— “Deniz cevap vermez — sadece onun sarkisini dinleyenleri geri verir

Oyun — 2. Béliim
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Yolcular ahsap masay1 getirip sahne merkezine yerlestirirler. Tiim nesneler masanin

uzerindedir.
Oyun — 3. Boliim

Yolcular masanin etrafinda dairesel bir diizenle hareket ederler. Bu hareket ortak bir ritiiel gibi

hissedilmelidir
Miizik

https://www.yvoutube.com/watch?v=Ys5xfdn5rlo

kokk

8. Sahne — Epilogue (Sons6z)

Sahne
Tiim oyuncular masanin etrafinda siralanir. Miizik durur. Anlatic1 sahneye girer.
Sahnedeki Oyuncular
e Anlatici
e Diger oyuncular hareketsiz kalir
Oyun

Anlatic1 6ne ¢ikar; masaya, insanlara ve nesnelere bakar, ardindan izleyiciye hitap eder.
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Konusma Metni

Dil: ingilizce (Ceviri ay projeksiyonu iizerinde yer ahr)

Kyt artik bos.

Jaguar ormana geri stiziildii.

Balik derinlere dondii.

Gittiler.

Ve yine de ayak izleri hala duruyor,
Sessizce,

Icimizde.
Performans Sonu

Sahne tamamen kararir.
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Versiyon II — Roma, Italya

Performans Formati

Bu versiyon, ev, aile hafizasi, gog, yas ve siyasi siddet gibi Leszno versiyonuyla ayni temel

temalar1 korur. Ancak formu ve tonu farkli bir baglama uyacak sekilde degistirilmistir.

Roma versiyonu daha dogrudan, daha az siirsel ve mevcut yerel gercekliklerle daha giiclii bir
baga sahiptir. Bu versiyonda projeksiyon kullanilmaz. Bunun yerine performans, bedenlere,
nesnelere, konugma diline ve performans sanat¢ilarinin mekandaki dogrudan varligina
dayanir. Bu versiyonda ayrica 10 yasinda bir kiz ¢ocugu yer alir ve performans, sonrasinda

halka acik gergeklesen bir panel oturumuyla sona erer.

Temel Kavramsal Degisiklikler
e Projeksiyon kullanilmaz.
e Giincel ve yerel referanslar kullanilir.
e Daha az siirsel dil, daha dogrudan hitabet yer alir.

e 10 yasinda bir kiz cocuguna yer verilmistir.

Performans sonrasi halka a¢ik bir panel oturumu diizenlenmistir

Performans, sahneler arasinda ara verilmeden sergilenir. Gegisler 151k, ses, hareket ve

sahnedeki bedenlerin ve nesnelerin degisen diizeniyle saglanur.
Performans Rolleri

Asagidaki sahne islevlerine ihtiya¢ duyulmaktadir:

e Anlatici: Performansin acilis ve kapanisini yapar, dogrudan izleyiciye Italyanca hitap
eder. Pratik, ironik, biraz mesafelidir. Performansi baslatir ve sonunda durdurur.

e Kiiciik Kiz: Baslangigta bir kdse su ve kagit gemiyle sahnede goriiniir. Performans
sonunda anma sahnesinde sarki sdyleyerek geri doner.

e Balik¢i: Defter sahnesinden sonra goriiniir, fiziksel bir kurtarma eylemi gergeklestirir

ve ardindan Cutro gemi kazasina dayanan dogrudan bir monologu italyanca sunar.
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e Aile Defteri Emanetcisi: Aile tarihgesini, isimler, dogum, evlilik ve ayrilik tarihleri
igeren kiigiik bir defter tasir. Daha sonra sahnede 6nde durarak defteri Portekizce okur,
bu sirada arkasindaki “Yolcular” el fenerleriyle onu aydinlatir.

e Yolcular:

o Bellek Tasiyan: Annesi tarafindan verilen bir madalyonun hikayesini ingilizce
ve Ispanyolca anlatur.

o Yuva Arayan: Anahtarlar tagir ve evini arar. Ud miizigi esliginde goriiniir.

o Beden: Beyazlar i¢cindedir, kirmizi bir kumas tizerinde siiriiklenerek taginir.

o Yas Tutan: “Beden”i kirmizi kumas {izerinde siiriikleyen kisidir. Daha sonra
tek basina geri donerek Tiirkce bir agit soyler.

o Giil Tasiyan: Agit sirasinda sahneye girer ve panonun {izerine giilleri birakir.

e Smir Muhafizi: Beden sahnesinde ve daha sonra siyasi figiirlerle birlikte goriiniir;
tehdit, gozetleme ve engellenmis erisim imgesi yaratir.

e Temizlik¢i: Elinde siipiirgeyle girer, Tiirkge ve Ingilizce karisik konusarak giilleri
temizler.

e Politikaci: Otoriter bir tavirla sahneye girer. Shakespeare’den bir alint1 yapar.

e Politikacimin Kizi: Soguk, sakin, zariftir. Temizlik¢iyi yonlendirir ve giilii kontrollii

bir jestle kirar

Sahne

Sahne ¢ogunlukla agik kalmalidir. Projeksiyon olmadigi i¢in mekan; bedenler, nesneler, ses ve

151k yoluyla sekillendirilmelidir.
Temel Diizen:

e Seyirci Alam / flk Sira: Oyuncular baslangicta seyircilerin arasinda ilk sirada

oturmaktadir.
e Sahne: Acik oyun alanmidir.
e Sahnenin Merkezi (A¢ilis imgesi): ici su dolu cam bir kase durur.
e Sahne Arkasi (Upstage): Oyuncularin sahneye giris alanidir.

e Sahne Onii (Downstage): Anma sahnesi sirasinda panonun yerlestirildigi nihai yerdir.
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Aksesuarlar
Asagidaki aksesuarlar gereklidir:

e 1 adet i¢i su dolu cam kase
o 1 kagit gemi
e | adet kiiciik not defteri
e | adet jaguar maskesi
e | adet halat
e | deste anahtar
e | adet madalyon
o Kirmiz1 giiller
e | siiplirge
e | adet giilleri ve nesneleri asmak i¢in kullanilacak pano ya da ahsap panel
e | adet uzun kirmizi kumas
e Tiim ekip i¢in el fenerleri
e Yolcular tarafindan tasmacak kisisel nesneler. Ornegin:
o Fotograflar
o Atkilar
o Deniz kabuklari
o Kumas pargalari
o Mendiller

o Kiigiik cantalar
Kostiimler

Kostiimler basit ve anlasilir olmalidir.
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e Yolcular: Giinliik kiyafetler

e Balikei: Baliker kiyafetleri

e Anlatici: Grubun geri kalanindan gorsel olarak ayrisan bir kiyafet

e Politikaci ve Kizi: Resmi kiyafetler (takim elbise, dopiyes vb.)

e Temizlikci: Bir etkinlik sonras1 temizlik yapan birinin giyebilecegi kiyafetler
e Beden: Tamamen veya agirlikli olarak beyaz kiyafet

e Kiiciik Kiz: Sade kiyafetler

Jaguar maskesi, anlatinin merkezinde yer alan ana sembolik par¢adr.

Ses ve Miizik

Acihis

e Telefon goriisme sesleri.

2. Sahne

e Sabit bir sarki gerekmez; atmosfer sicak ve insani kalmalidir.

3. Sahne

e Miizik yok.

4. Sahne

e Firtina / Cutro gemi kazasi

e Yardim ¢ighklar

5. Sahne

e Jaguar dansi i¢in gii¢lii ritmik bir miizik.

6. Sahne
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e Yuva Arayan i¢in Ud miizigi.

® Yas sekansi i¢in Tiirkce agit.
7. Sahne

e Gegis ritmi i¢in gerekmedikge ek miizik yok.
8. Sahne

e Miizik yok.

ko

Sahne Sahne Aciklamalar

1. Sahne — Acihis

Sahne

Izleyiciler igeri girdiginde tiim oyuncular seyirciler arasinda ilk sirada oturmaktadir. Sahne

bostur. Sahnenin merkezinde i¢i su dolu cam bir kase durur.

Ses
Performans telefon sesleriyle baslar.
Sahnedeki Oyuncular
e Kiiciik Kiz
e Anlatici
e Diger oyuncular seyirci koltuklarinda, ilk siradadir
Oyun
Isiklar yavasca yiikselir.

Once Kiiciik Kiz girer, suyla oynar ve igine bir kAgit gemi birakir.
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Ardindan Anlatic1 girer. Seyirciye dogrudan Italyanca hitap eder. Tonu pratiktir; ironik, hafif

mesafeli ve enerjiktir. Hikayeyi ciddi ya da edebi bir sekilde anlatmaz; bunun yerine siireci

baslatir, ilerletir ve herkesi baglangica davet eder.

Konusmasinin ardindan oyunculari sahneye ¢agirir..
Konusma Metni
Dil: italyanca

“Burada misimiz? Harika! Hadi baslayalim! Bir dakika! Normalde burada olay orgiisiinii,
hikdyeyi ve temalar: anlatmam gerekiyordu ama hi¢ icimden gelmiyor! Umarim hazirsinizdrr,
clinkii madem buradaswniz, izlemek zorundasiniz! Size verebilecegim tek tavsiye gozlerinizi

dort agmaniz. Oyuncular ve siz hazir misiniz? O halde baslayalim!”
Sahne Sonu

Oyuncular seyircilerin arasindaki ilk siradan sahneye dogru gelirler.

kK k

2. Sahne — Ev

Sahne

Sahne arkasinda hafif bir sis i¢inden figiirler belirir. Sahne sicak, agik ve canli hissettirmelidir.
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Sahnedeki Oyuncular
e Yolcular
Oyun

Yolcular sahneye tek tek ya da kisa araliklarla girer; her biri kendine 6zgii bir hareket niteligi

tasir. Bedenleri enerji, umut ve hafiza tasur.

Her oyuncu kendi dilinde konusur — Lehge, Ispanyolca, Italyanca, Tiirkge, Ingilizce ya da

grupta bulunan diger dillerde — evi, ailesi, glindelik hayati ve sevdiklerini animsar.

Sahne, spontane bir his vermeli, ancak yine de grup olarak uyumlu bir biitiinliik tagimalidir.

Sahnenin Kompozisyonu

Bu sahne korku ya da parcalanma iizerine kurulu degildir. Sicaklik, insani varlik hissi ve

aidiyet ihtimalini tagimalidir.
Sahne Sonu

Atmosfer, yavas yavas bir sonraki figiire dogru gecer.

skoksk

3. Sahne — Kiic¢iik Yolculuk Defteri

Nesnenin Anlami
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Kiigiik defter hem bir aile kaydi hem de isimsiz Oliilerin ve go¢ tarihinin kaydidir. Bu

versiyonda aile arsivi, giincel toplumsal trajedilerle kesintiye ugrar.
Sahne
Aile defterinin emanetgisi one ¢ikar. Digerleri sahnede kalir ve el fenerleriyle onu aydinlatir.
Sahnedeki Oyuncular
e Aile Defteri Emanetgisi
e El fenerli Yolcular
Oyun

Aile defterinin emanetgisi seyirciye doner ve elindeki kiiglik kitaptan Portekizce okur. Sesi,
nétr, gergeklere dayali ve neredeyse idari bir tonda olmalidir. Isimler ve tarihler arsiv kayitlari

gibi duyulmalidir.

Hareketi minimum diizeydedir. Kitab1 ¢ok kiictik jestlerle, biiyiik bir dikkatle tutar.

Topluluk, ellerindeki mesalelerle kadin1 ve kitabr aydinlatarak etrafinda veya arkasinda durur.

Konusma Metni
Dil: Listede Portekizce ve Italyanca referanslar yer ahr

Morgado, 9 Ekim 1937'de dogdu.
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Lutinha, 20 Subat 1940'ta dogdu.

Musa Balde, 23 Mayis 2021'de Torino 'da dogdu.

Nini, 22 Haziran 1942'de dogdu.

Chicho ve Chicho, 29 Mart 1945'ta dogdular.

Tujinha, 18 Ekim 1947'de dogdu.

Diigiiniimiiz, 9 Temmuz 1938'de gerceklesti.

Alan Kurdi, Eyliil 2015'te Bodrum ’da dogdu.

NN, 2023 'te Cutro’da dogdu.

Lurdes, 3 Subat 1951'de dogdu.

Julio, 13 Temmuz 1953 'te dogdu.

Morgado, 8 Haziran 1964 te Boavista’'dan Praia’ya tasindi.

Morgado, 27 Temmuz 1964 te yurt disina gitti.

Ines, 22 Aralik 1955 'te dogdu.

NN, 2026'da Niscemi’de (Akdeniz) dogdu.

NN
NN
NN
NN
NN

Sahne sonu

Okuma sona erdiginde, ismi belirlenemeyen oliilerle ("NN") iligkilendirilenler sahneden ¢ikar.

Sahne, bir sonraki boliime gegmek iizere bosalir.

skoksk
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4. Sahne — Balik¢i

Sahne
Atmosfer karanlik, tekinsiz ve deniz havasidir.
Ses
e Firtina
e (Cutro gemi kazasi
e Yardim ¢igliklart
Sahnedeki Oyuncular
e Balik¢i

Oyun

Balik¢i1 sahneye girer ve avlanmak i¢in halatin1 hazirlar.
Ardindan sesler duyulur.

Kurtarma eylemine baglar:

e Uzanir
e insanlar1 denizden gekip ¢ikarir
e Onlar1 kiyiya dogru siiriikler

e Suyun kuvvetiyle miicadele eder

Bu fiziksel eylemden sonra, dogrudan Italyanca konusur. Ses tonu; sade, dolaysiz ve

yasanmishigin verdigi agirlikla yere saglam basan bir tonda olmalidir.
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Konusma Metni

Dil: italyanca

Sahildeydim, oltayla balik tutuyordum. Bir noktada ¢ighklar duydum ama karanlhikti, hi¢bir
sey goriinmiiyordu. Telefonun is1gin1 bir actim ve o gordiigiim seyi... asla unutmayacagim.
Ciglik atan insanlar. Sahilde cesetler. Deniz onlari geri ¢ekiyordu. Miimkiin oldugunca ¢ok
insami yakalamaya, onlari sudan ¢ikarmaya, kuma, karaya tasimaya ¢alistyordum. Ama akinti
cok giicliiydii, deniz dalgaliyd:, ellerimden kayp gidiyorlardi. Bir siire sonra kurtarma
ekipleri geldi. Ben yardim ¢agirmadim, yani... Sanirim zaten biliyorlardi. Kimseyi aramadim.
O an sadece insanlart kurtarmay: diistiniiyordum. Bir kiyim. Gergek bir kiyimdi. Neredeyse
basarmislardr. Eger deniz ¢arsaf gibi olsaydi, eger bir teknemiz olsaydi, hepsini kurtarirdik.
Bu beni dfkelendiriyor. Cok biiyiik bir éfke. Bir daha denize gitmem, uzun bir siire gitmem. Ug
glindiir uyumuyorum. Yemek yiyemiyorum. Unutmak kolay degil. O goriintiiler hala

gozlerimin oniinde. Ve biraz da... Biraz da beni paramparga etti.
Sahne sonu

Monolog, tam bir tiikenmislik ve kopus haliyle sona erer. Bir sonraki sahne, bu gerilimden

dogarak belirir.
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5. Sahne — Jaguar Dansi

Sahne
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Jaguar maskesi goriiniir. Giiglii ve ritmik bir miizik baslar.
Sahnedeki Oyuncular
e Anlatici
e Yolcular
Oyun
Rehber, Jaguar Dansini icra eder.

Sahnenin arka tarafindan yolcular, bir balik siiriisii gibi girerler. Ik basta kolektif bir grup

olarak hareket ederler. Ardindan, teker teker 1s18a girerek bedenleri ve tasidiklar kisisel

esyalar aracilifiyla bireyselliklerini ortaya koyarlar.

Sahne sonu

Stirli dagilarak bireysel varliklara doniisiir ve yolcularin hikayeleri sekansina gecilir. Bu

sahne, bir dizi kisa eylem ve tanikliktan olusur.

skokk

6. Sahne — Yolcular

Bu sahne, bir dizi kisa eylem ve tanikliktan olusmaktadir.

Boliim 1 — Bellegin Tasiyicisi
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Bellegin tastyicis1 seyirciye yaklasir; Ingilizce ve Ispanyolca olarak, annesi tarafindan verilen

ve i¢inde bir Kolombiya kahvesi ¢ekirdegi bulunan madalyonun hikayesini anlatr.

Boliim 2 — Yuva Arayicisi

Yuva arayicis1, ud miizigi ve Italyanca kaydedilmis bir Mahmud Dervis siiri esliginde girer.

Elinde anahtarlar tasir ve yuvasini arar.

Boliim 3 — Beden ve Muhafiz

Beyazlar i¢indeki Beden, kirmizi bir kumas tlizerinde sahnede tasinir veya siiriiklenir. Sinir

mubhafizi belirir; bir tehdit ve kontrol atmosferi yaratir.
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Boliim 4 — Yas ve Giiller

Yas tutan kisi tek bagina doner ve Tiirkge bir agit sdyler. Agit sirasinda, giil tasiyicisi giillerle

girer ve onlar1 tahtanin (veya platformun) lizerine yerlestirir.

Sahne sonu

Agit sona erer. Sahne, giiller, tahta ve yasin izleriyle isaretlenmis olarak kalir.

koK k

Sahne 7 — Giillerin Kirilmasi
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Sahne
Sahnede sadece panele konmus giiller goriiniir.
Sahnedeki Oyuncular
o Temizlik¢i
e Politikaci
e Politikacinin Kiz1
e Sinir Muhafiz1
Oyun — Boliim 1
Temizlikci elinde bir siipiirgeyle girer ve Tiirkge-Ingilizce sézciikler mirildanarak saldirgan

bir tavirla ortalig1 siipiirmeye baslar. Konusmasi giderek aci dolu bir yakarisa/tekerlemeye

dontisiir.
Konusma Metni

Dil: Tiirkce ve Ingilizce

Ah Tanrim... Yine mi? Yine mi bu! Su rezillige bak! Her yer giil! Pislik... Pislik! Kimsenin

umurunda degil! ISreng! Her yerdeler!
Oyun — Boliim 2

Siyaset¢i ve Siyasetcinin Kizi girer, hemen arkalarinda Sinir Muhafizi vardir.
Siyasetci, retorik bir dille Ingilizce konusur:

Kendi iyiligim icin, Biitiin engeller yol verecek; kanda Oyle bir noktaya geldim ki, daha fazla

ilerlemesem de, Geri dénmek, karsiya ge¢mek kadar yorucu olurdu.

Temizlik¢i onu goriince neseyle canlanir ve elini sikmaya ¢alisir ancak muhafiz onu durdurur.
Oyun — Boliim 3

Siyaset¢inin Kiz1 sakin bir tavirla yaklasir ve soyle der:

Oyle degil, hanimefendi. Bu gibi meselelerde kendinizi duyguya kaptirmamalisiniz.
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Temizlik¢inin arkasina gecer, kollarini uzatir, bir giil alir ve ¢igegi sapindan kopariverir. Bu

hareket, sade, soguk ve acimasiz olmalidir.

Ardindan siyasetci, kiz1 ve muhafiz sahneyi terk eder.

Temizlikgi, ellerine bakarak donakalir.

sksksk

8. Sahne — Anma

Sahnedeki Oyuncular
e Kiiciik Kiz
e Aile Defteri Emanetgisi
e Yolcular
Oyun
Geng kiz, aile kiitligliniin koruyucusu esliginde sarki sdyleyerek girer.

Kademeli olarak digerleri de doner. Kisisel esyalarii giillerle birlikte tahtaya yerlestirip

asarlar.
Ardindan tahtay1 sahnenin Oniine getirirler.

Geng kiz sarkisini bitirdiginde Rehber sahneye girer.
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Rehber 6ne ¢ikar, oyuncular1 durdurur ve performansi dogrudan, neredeyse alayci bir tavirla

bitirir.

Konusma Metni

Dil: italyanca

Eee, gordiiniiz mii? Begendiniz mi? Begendiyseniz bize bir alkiglayiverin!
Performansin sonu

Sahne tamamen kararir.

skoksk
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Proje Partnerlerinin Iletisim Bilgileri

Fundacja Cooperacja

WWW.cooperacja.pl

fundacja.cooperacja@gmail.com

Le Tre Ghinee

www.letreghinee.it

info@]letreghinee.org

Besiktas Belediyesi

www.besiktas.bel.tr

euproject@besiktas.bel.tr
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